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Cuvant-inainte

,» Viata-n floare sa le lege”
(sau Despre fenomenul natural al antologiilor)

1. Rasfoind in tihna antologiile din colectia O suta si una
de poezii scoasa la Editura Academiei Roméne sub patronajul
lui Dumitru Radu Popescu, ma tintuiesc adesea in génduri
cateva intrebdri, prima fiind ce e aia o antologie? De ce, apoi,
a prins aceasta idee atat de bine, incat deja au aparut pana acum,
in cativa ani, aproape o suta cincizeci de antologii — si incd multe
stau sa-si afle taina tiparului? Aceasta propensiune a poetilor —
si a criticilor totodata, si a istoricilor literari pentru antologii din
textele poetilor clasici — mi se pare un semn de epoca si trebuie
inteles. Desigur, seria acestor carti — foarte viu comentatd in
presa culturala si ca serie, dar si in privintd fiecarui volum in
parte — a fost pusa alaturi de colectia interbelica de la Fundatia
pentru literaturd si artd Regele Carol II — asemanandu-se intre
ele prin prestigiul institutiilor care patroneaza, pentru ca Academia
Romana este puternic resimtitd in randul intelectualilor ca
regalitate a spiritului, dar si prin acela al inspiratorilor directi,
pentru ca Al. Rosetti, Directorul Fundatiilor, si D. R. Popescu,
Directorul Editurii Academiei, sunt dintre oamenii mari ai
neamului. Doar cd atunci se publicau opere complete din
diverse domenii, iar acum antologii (deci opere partiale). Sunt
diferente; dar le leagd ceva esential: vointa auctoriala. Sunt, cu
toatele, editii de autor, adica reprezinta ultima forma dorita de
un autor pentru textul sau, forma testamentara. Daca vorbim de
poezia contemporand, si ne gandim doar la fenomenul cenzurii
care a facut ravagii pand la, sa zicem, 1989. Este o dorintd



actuala a reparatiilor morale, legitima, respectatd strict de
directorul de program si de institutie. Poeme scoase din carti
inainte de tiparire, unele chiar din tipar, poeme schimbate de
inteligentii redactori de carte (uneori, in acord cu autorii care
cedau ici ca sa castige colo, etc.; stilul pertractarilor continui din
editurile romanesti...), toate 1si regasesc forma dorita de catre
poet. Este si o atentionare pentru istoria §i critica literara: din
aceste antologii trebuie citati autori.

Mai atrage, apoi, si cuprinsul cartii: fiecare autor este
prezentat intr-o prefatd ampla — si se prezinta cu citate pe care el le
considera reprezentative din critica ce i s-a dedicat. Si, apoi, este —
trebuie sd fie! Eu l-am sesizat — un sentiment de apartenenta la
un grup, la o miscare, la o innoire a hainei de poet, a poeziei
insesi care devine adevaratd sarbatoare a spiritului. Nimic silit,
cerut, sugerat chiar: libertate si simt al libertatii, responsabila
asadar. Poezia era, inainte de data aceea a tdieturii, neaparat
pentru toti, deci trebuia sa aiba tiraje mari, sa-i intereseze pe
toti, poetul trebuia recunoscut ca voce a publicului, ca activist
chiar, trebuia sa intre In competitie cu alti poeti, era un adevarat
sport; acum poezia a devenit crestere intre egalitati, este
preponderent a poetilor, ei se citesc intre ei, 1i atrag pe critici sau
sunt atrasi de acestia, se decupeaza, oarecum, ca un inel, o lume
a lor in lumea mare — si castiga public, adica fac climat poetic,
poetizeaza lumea si o implicd in poezie, in trdirea poetica cel
putin dar si In ritualul de a trdi, in forme, ritmuri, imagini,
metafore, rime... In toate acestea lumea triiesti de la sine, poetul
doar 1i aratd oglinda si o Insoteste la bucurie, la melancolie, la
tristete.

2. Vorbim prea des de epocile vechi, de dinaintea taieturilor
istorice. Un ochi atent poate sa observe ca apar la noi, astizi, mai
multe reviste literare si culturale decat apareau in binecuvantatul
interbelic, perioada cand infloreau si din lemn uscat tipariturile.



Este, desigur, efectul democratiei, al libertatii cuvantului cum se
spune — dar fenomenul ca atare spune ceva si despre vitalitatea
intelighentiei natiei. Nu e oras sd nu aibd cel putin o revista a
lui, nu e judet fara cateva — iar in centrele mari ele se numara
usor pe degetele de la ambele maini. Se poate spune, spre
compensatie, cd in interbelic literatura, cultura in general, erau
absorbite masiv si 1n ziare, aparitii zilnice cu pagini tematice
dintre care multe se dedicau frumosului mintii §i inimii. Azi
presa zilnica (tiparitd pe hartie) este rara, subtire, inrobitd mai
mult anunturilor cetatenilor ori jocurilor de rabdare (de condei)
decat poeziei. Chiar si asa, daca ai aduna toate paginile dedicate
frumosului din cotidienele interbelice, dacd le-ai adauga si
revistele, tot n-ai ajunge la cantitatea presei culturale de azi.
Unde mai sunt cititorii, unde mai sunt scriitorii?! Ei bine, se tin
ciorchine pe langa titlurile lor, s-au diseminat 1n grupuri, nu mai
exista cititor generic, nici presd dominanta, totald (ca sd nu zic
totalitarista), adica tiraje de masa care impun directii, curente,
nume grele... Ce este, in fond, gloria in literatura? Trebuie sa fii
cunoscut de sute de mii ca sa fii ,,cineva”? Cati romani l-au
cunoscut in timpul vietii lui pe Horatiu? Cati florentini, pe
Dante? Dar pe Marele Brit, cati de-ai lui? Ce este, deci gloria?
In negativ, Eminescu o definea si o masura: ,,...gloria-i
inchipuirea ce o mie de nerozi | Idolului lor inchind...”. Sa
lasam asa, dar sa ludm pozitivul: sunt ,,nerozi” pentru ca asa le
zic ceilalti, politrucii de pilda, e o ,,inchipuire” ca fiind iluzie,
ceva neadevdrat... Dar cifra rdméne: cam acesta e grupul de
admirabili i admirati, cam cat o sald incdpatoare de teatru.
E destul pentru decentd — si mi se pare ca azi, literatura mai
ales, cultura poate mai putin, pentru ca are tendinta fireasca de a
se lipi de politic ca marca de scrisoare — si-a gisit decenta. In
fond, nu suntem o tara de scriitori, nu existd asemenea tari in
lume, iar gloria ne-o facem noi intre noi, ce si cit ,,emana” din
fiecare grup fiind dobénda binemeritata a fiecaruia, dupd cum



pastreazd si acumuleazad si administreaza trecand fiecare de
umbra sa in iluzie...

lar spectacolul se reia, aceste titluri nu sunt efemeride,
apar de ani intregi, au continuitate, se institutionalizeaza.

3. Se poate spune si asa: seria de antologii a Academiei
Romane este ca un titlu de publicatie cu lumea lui, 1i atrage pe
cei care cauta un rezumat academic al poeziei romane, un punct de
vedere situat in teren solid. Se pot adduga incd multe argumente
pentru care este atractiva si importanta aceasta serie de antologii
a Editurii Academiei, dar pe mine ma preocupa, de fapt, ideea
de antologie in sine, de aceea vreau sa insist adunand, aici, mai
jos, cateva ganduri din carti si din viatd, care n-as vrea sd para
simple vorbe-nvolburate, cum se zice.

Asadar, Antologie, Florilegiu, Colectie, Culegere,
Crestomatie: termeni de acest fel domina istoria scrisului, mai
ales a cartii, la Inceputurile ei, fiecare avand semnificatia lui, astazi
devenind mai curand sensul general de stringere la un loc,
impreuna, a unor lucrari disparate. Cuvantul ca atare, antologie,
s-a folosit in greceste, unde vine din anthos, floare si legi, a
lega, a citi, dar Evul Mediu I-a ocolit, dupa principiul graecum
est non legitur (ce e greceste nu se citeste), traducandu-1 in
latina, florilegium (de la flos, floare, si acelasi lego, comun),
titlu sub care s-au ,,legat”, strans la un loc, chiar fragmente din
Aristotel necesare teologiei mai ales dar cunoscute mai larg
numai in traducere latineasca.

Este cu totul interesantd, 1n acest sens, aventura cuvantului
general-european realitate. Dorind sa traducd din greaca in
latind Kategoriile lui Aristotel, filosoful scotian Dun Scotus
(1266-1308), gaseste echivalentul res, rei pentru lucru, obiect
(to on) din greaca, dar trebuie sd tind seama de sistemul lui
Aristotel, pentru care ceva inseamna doud lucruri 1n acelasi timp:
una e paharul (cupa, can, recipient in general) — si alta este din ce



e facut acest pahar, ce forma are, la ce e bun etc. ,,Categoriile”
incep chiar asa: ,,Omonyma legetai...” (Omonimele sunt numite...).
Ca sd pastreze consecventa in comentarii, Dun Scotus vorbeste
de res (lucru) si res aliter (celdlalt lucru, celalalt sens), apoi
face substantivul realitas — cu sensul si intentia de a pastra
omonimia lui Aristotel. De aici — realitate, cel mai frecvent
cuvant al comunicarii (presa, televiziune, radio etc.) la ora de
fatd. Categorial, sensul se pastreaza: una este ce se petrece in
stradd, de pilda — si alta este ce se vede filmat (ori descris,
povestit, etc.) despre ce se petrece in stradd. Dar in simtul
comun lucrurile se confundd cu sistem: nu se mai resimte/
intelege aliter, celalalt, altul, in cuvant. La ce se aplica legetai,
adica despre ce se vorbeste? Despre pahar — sau despre forma,
marimea, materia lui?

Ar fi, aici, ceva asemanator cu teoria lui Heidegger despre
Gegensein, detectabil in latinescul obiect: o piedica (Gegen =
impotriva: ob = impotriva, vezi obstacol), un ,,impotriva” se pune
in calea spre lucru; dar eu nu pornesc (si, deci, nu ajung) de la
(la) Heidegger, ci strict filologic, de la comentatorii lui Aristotel
si traducatorii lui in limba latina.

Lucrurile nu se descalcesc si pentru ca realitate, ca
termen, nu are o alternativd, nu poti spune realitate rotunda,
adanca, de oameni, de copaci, etc. Non legetai, nu se spune;
deci: nu existd, pentru cd noi putem gandi numai asupra lui
legetai, exista, aducd, numai ce se (poate spune), ce are nume.
Daca zicem, totusi, realitate partiala, sau dintr-un punct de
vedere (mizerabilist, entuziast, etc.), tot nu rezolvam aristotelician
problema, pentru céd e tot realitate, adicd tot nu este altceva,
nu-l presupune pe celdlalt, pe aliter. Astfel ca Aristotel da o
lectie latinitatii, de fapt, prin traducerea lui in latineste, adica o
priveaza de cealalta realitate, de celalalt al lui altul, o pune in
relatie, pros ti, cu toate fatetele posibile. Altfel zis: ce este, de
fapt, realitatea?



Revenind, ce este o antologie sau un florilegiu? Desigur,
nu este omul (creatorul) in intregul lui, ci numai o parte din el,
un alter, cel pe care el insusi vrea sd-1 arate. De altfel, creatorul
in intregul lui este numai in el si pentru el, adicd e mult mai
mult decét a putut crea in viata lui, imensa creatie a sa rimane
infasurata in ganduri care n-au apucat sa fie prinse 1n scris.

4. Cel mai bun raspuns la Tndeména privind antologia si
sensul ei in viata spiritului mi-1 da, de fapt, Eminescu in poemul
sau Criticilor mei. Definitivata in 1877, cand 11 cita, intr-o
scrisoare, lui Slavici o strofa din ea, Criticilor mei ridica, tocmai
de aceea, o problema ce tine de antologia din 1883. Nu este un
gest de autoapdrare a poetului de criticile — marunte, de altfel —
ale Iui Anghel Demetriescu etc. — ci, cum el Tnsusi zice in acea
scrisoare, ,,anticriticele mele”, o critica a criticii 1n legatura cu
campania ziaristica la care a participat poetul pentru a-1 apara pe
Titu Maiorescu de cunoscuta acuzatie de plagiat. In variante se
mentine insistent motivul floral. In Imparat si Proletar: Zvirlire
hazardata cum pomul-n inflorire | In orice floare 'ncearca
intreaga a sa fire | Ci-n calea de-a da roade cele mai multe
pier. Concluzia de acolo: si-n toatd omenirea in veci acelasi
om. Explicatii suplimentare: [n multe forme-apare a vietii cruda
taina, / Pe tofi ea ii insald, la mine nu distaind, / Dorinti
nemdrginite plantind intr-una atom. n viata naturala si sociala
tot ce are sdimanta creste (cum spune si proletarul: Va creste tot
ce-n lume este menit sd creascd). Avem, in aceste imagini florale,
un obsedant tot, totul, ce trimite la to holon, omnia. Criticilor
mei este o forma particulara a acestei cresteri, o aplicare la
domeniul spiritului, cu insistenta pe ce se alege si ce moare.
Multe flori sunt, dar putine, / Rod in viata or sa poarte | Toate
bat la poarta vietii, | Dar se scutur multe moarte. in variante,
poetul insistd oarecum nefiresc asupra acestei treceri — a realului,
desigur 1n ultima instantd — dinspre potentd in act. Strofe mult
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mai pregnante decat textul din forma tiparitd ne atrag atentia.
Si ca valurile marii | Bat la portile gandirii | Toate cer intrarea
in lume, | Cer vestmintele vorbirii. Este un to holon din spatele
individului, care, prin organele gandirii sale, doreste sd se exprime
in Intregime (atdt in partile lui componente, cat si ca tot, ca
legare a partilor intre ele). Ce face, In acest context, individul
creator? In scrisoarea citre Slavici, ciruia ii pomenise in treacat
despre ,,anticriticele” sale, Eminescu isi citeaza o strofa: De-unde
iei privirea clard, | Care-n liniste alege / S-acelor menite vietii /
Viata-n floare sa se lege? Aceasta strofa persistd, de asemenea,
in variantele de pana la tipar. Strofa are si un pandant psihologic,
sd zicem asa, adica o explicare a individului etern (si-n foatd
omenirea in veci acelagi om) prin individul real: Cdnd in propriul
tau suflet /| Un vulcan vuieste-n ceata, | De-unde iei spre a-l
patrunde | Minte rece, ochi de gheata? (varianta finala: Pentru-a
tale proprii patimi, | Pentru propria-i viata, | Unde ai judecatorii, /
Ne-nduratii ochi de gheata). Criticilor mei se Incheaga (tipareste)
spre aceastd parte a individului real / psihologic. Discutarea
problemei in sine ramane n manuscrise. Este, asadar, vorba de
o alegere pe care individul creator o face in acest to holon, totul.
Ne va interesa aceasta alegere / selectie care se face pentru ca:
La gandiri menite vietii |/ Viata-n floare sa le-o lege. Scopul este
de a descompune ,,pandirile” spre a le da tot forma (legatura) de
floare. Ele vin ca flori — si trebuie sa iasa ca flori; filtrul (selectia)
nu le ,,prelucreaza” (ideile sunt imuabile, doar!) — opereazé doar
in ceea ce priveste menirea lor, le triazd pe cele menite vietii.
Sunt, asadar, si flori (ganduri, patimi, doruri etc.) sortite (menite)
de la inceput mortii? — Presupunem ca, pentru domeniul spiritului,
sunt — dar cine le stabileste acest statut, cine judeca? Fiecare
pentru sine, este raspunsul poetului. Variantele dau, iarasi,
raspuns mai clar: Si c-o sigur creatoare | Trasaturd de condei /
Unora sa le dai viata | Multor viata sa le iei. Poetul arbitreaza,
asadar, in lumea realului spiritului, da viata si ia viatd este, in cheia
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Luceafarului, ,izvor de vieti” si ,,datator de moarte” (si desigur,
tot in cheia Luceafarului, el nu poate schimba soarta, menirea!) —
sau, mai degrabd, are atributiile trasaturii ,,sigur creatoare”,
decide conform cu adevarul, sigur, asupra realului. Sa-i lasam
deocamdata, pe critici mai la urma (dar observam ca si ei fac
versuri si anume cuvinte goale / Ce din coadd au sa sune; oricum,
nu sunt critici propriu-zisi, ci poeti.)

Vom remarca forma din varianta trimisa lui Slavici in
1877: Viata-n floare sa le-o lege; dupa tonul usor ironic al
scrisorii, deducem ca tot in ironie face, aici, poetul jocul de
cuvinte pe ,.florilegiu”, ,,antologie” care inseamna culegere de
buciti alese (poezii, dar nu numai, si pilde morale, proverbe,
descrieri, anecdote etc.). Expresia propune, asadar, ca raspuns la
,critice”; ca ,anticriticele mele”... antologia, buchetul de flori
(ori floarea, una singurd, dar aleasd). Obiceiul lui Eminescu era
sa trimitd la ,,Convorbiri Literare” grupaje de poezii, ,,buchete”,
nu cate una singurd. Unele grupaje au ,,legatura” facuta intre ele
(vezi ciclul din 1879) — dar acea legitura s-a dezlegat in antologia
ultima din 1883, si s-a re-legat (altfel). In finalul formei tiparite
din Criticilor mei surprindem, iarasi, o expresie cu rezonante
culturale mai largi: Unde vei gasi cuvantul / Ce exprima adevarul?
Este un logos tes aletheias, vreo expresie de filosofie greaca?
Otios sa cautam. ,,Cuvantul” nu poate insemna, in sensul celor de
mai sus, un cuvant anume, o vorba, un fel de ,,abracadabra”
(cuvant magic) ce asigura automat adevarul alegerii intre flori
care mor si flori menite vietii. Nu e vorba nici macar de cate un
cuvant pentru fiecare caz in parte. Nu e vorba, asadar, de
cuvinte adecvate realului galgditor, de un ,,mimesis”. Sensul
este: ratiunea, unde vei gasi ratiunea pentru care unele trebuie
sa traiasca si altele trebuie sa moara.

Criticilor mei urmeaza, cum se vede, in antologia lui
Maiorescu, dupd Luceafarul — dar este si o Incheiere-concluzie
la antologie. Vine dupad culmea de sus a creatiei eminesciene
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(considerata ca atare de catre poetul Tnsusi). Avem si acolo
termenul — i anume, chiar in contextul creatiei divine. O spune
Demiurgul: Cere-mi cuvantul meu dintdi / Sa-ti dau intelepciune? /
Vrei sa dau glas acelei guri /| Ce dupa-a ei cantare | Sa se ia
muntii cu paduri / Si insulele-n mare? Cuvantul dintai este, aici,
fard nicio 1ndoiald logosul: En arhe en ho logos; in principio
erat verbum; ,,La Inceput era cuvantul si cuvantul era Dumnezeu,
si Dumnezeu era cuvantul”. Pentru a-i demonstra ca schimbarea
sortii (menirii) lui nu este posibila, Demiurgul este dispus sa
refacd iIntreaga creatie, sd recurgd la cuvantul cel dintdi: sa
amestece totul in haosul primordial si sd reporneascd lumea
(dorinta proletarului din /mpdrat si Proletar etc.). Titu Maiorescu
taie in Luceafarul aceste versurile ce privesc cuvantul dintai. Se
regaseste, insd, cuvdantul ce exprima adevarul in poezia imediat
urmatoare Luceafarului, In Criticilor mei, cu valente foarte
apropiate celor din discursul Demiurgului.

Cat priveste imaginea: Ah, atuncea (i se pare /| Ca pe cap
ifi cade cerul — ea trimite la Satira III: Si lovind in fatd, -n
spate, ca §i crivatul si gerul /| Pe pamant lor li se pare ca se
naruie tot cerul. Amestecul elementelor trimite, neindoios, la
haosul primordial, la sfarsitul lumii. In Criticilor mei individul
creator (nu neaparat EL, ori Eminescu, ci poetul in sine) traieste
aceasta apocalipsa interioara a lumilor pe care este dator sa le
creeze prin cuvant. Creatorul in sine detine Cuvdntul cel dintai
(Tu esti forma cea dintdi, rezuma Maiorescu) — si trebuie sa-1
foloseasca In sensul Luceafdarului: sa recreeze fiecare floare
(sdmanta) in ea Insasi asa cum a fost, neschimband sortile, dar
si sa refacd buchetul lumii. Nu este vorba de o refacere naturala,
organica-chimica, sa spunem asa — ci de o punere in ordine, de
o decizie, de un legdmant. Creatorul este, in fond, Demiurgul
creatiei sale, lumii sale de ganduri: de aici decurge marea lui
responsabilitate. Trebuie sa condamne la moarte — si la viata;
are dreptul de viatd si de moarte asupra creatiei sale — care este
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fragment din creatia in absolut. Viata-n floare sa le lege inseamna
sd le stabileasca astfel si numai astfel viata; creatorul pecetluieste
lumea in ordinea stabilitd, pune legdminte in lucruri, are, deci,
responsabilitatea deplind a lumii pe care o creeaza prin separarea
menirilor fiecarora: tot ce e menit vietii trebuie legat in forma
organicd. Una este a separa florile de cele desarte — primul lucru
de facut, relativ simplu — si alta este a organiza florile vii, a face
din menirea lor, legatura, buchet.

Nu se poate imagina, asadar, un copac cu tot atatea roade
toamna cate flori are primavara, ar fi mult mai multe decat
livada si nu s-ar putea tine, nici n-ar avea loc intre frunze. $i
nicio colectie dintr-un singur soi de fructe. Desi gndurile navalesc
in minte astfel, toate odatd si pe categorii, ,,pe soiuri”’, poetul
trebuie sd facd din toate un buchet, alegdnd ce e parte a
buchetului si elimindnd restul. Nu cred ca spun vorbe-nvolburate,
repet, cand afirm cd antologiile asta sunt, niste buchete. Poetii,
ei sunt cei care stiu sd-nvolbure vorba. Si pentru fiecare volum /
buchet erau rasplatiti asezandu-li-se pe frunte o coroana din
flori bine alese. Cum meritd si poetii nostri de azi, spre gloria
lor, a Academiei Romane si a limbii romane.

Noi incepem aceastd incursiune academica in taramul
poeziei cu poetii roméni de dincolo de Puntea Iui Traian, cum
numea Hasdeu podul lui Apolodor din Damasc de la Turnu
Severin, pentru a veni, pe drumul primului descalecat, in imparatia
de cuvinte roménesti ce o tese astazi peste piscuri si hauri de
istorie poezia. DI. Florian Copcea, istoric literar cu state vechi
de serviciu, etnic literar sagace, ne face mozaicul acestui colf de
lume romaneasca pe care-l strabate si investigheaza cu acribie
de mult timp, cercetdrile sale intrupandu-se intr-un numar insemnat
de antologii.

Si, ca sa fie urarea deplind, acum, in prag de sarbatori, sa
ne amintim de redactori, cei care trec lumina din gandul si
inima omului in lumina de carte — dar, parafrazindu-l pe Tagore,
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iarasi sd ne amintim de efectul fitilului ce ajutd lumina: Tn cazul
de fata fitilul nu e altul decat serviciul financiar-contabil, cel ce
prin eforturi si politici specifice ajutd cultura academica, acum
fiind vorba de poezie.

N. Georgescu
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Vasko POPA

(n. 29 iulie 1922 — d. 5 ianuarie 1991)

»Esti intrebat ce semnificatie are poezia ta §i totusi, desi
intrebarea ni s-a pdrut fireasca si simpld, nimeni nu intreabd mdrul
ce semnificatie are fructul siu, Dacd mdrul ar putea sa vorbeascd,
ar rdaspunde: Mugcati si va veti da seama singuri ce inseamnad... Esti
adesea intrebat de unde ai luat cuvintele pentru poezia ta. Existi
cuvinte «jar» care merg drept la inimd. Ele te pot mistui. Existd
cuvinte «oase», care i se opresc in gat. Te poti ineca cu ele. Existi
cuvinte «serpiyn, care ti se incoldcesc in jurul capului. Din pricina
lor trebuie sa inveti sd canti la flautul fermecat. Sunt cuvinte de tot
felul, care te pot distruge. In general, cu cuvintul nu se glumeste. i,
printre altele, existd si cuvinte-cheie. Aceste cuvinte sunt singurele
cuvinte vii din care poti crea poezia...”.

Vasko POPA
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Poet si publicist. Nascut in satul Grebenat, Serbia. Scoala
generala si liceul le-a terminat la Varset. A absolvit Facultatea
de Filozofie din Belgrad in anul 1949. Este initiatorul miscarii
literare roméane din Voivodina. Intre 1946—1947 este presedinte
al Cercului Literar Lumina si redactor responsabil al revistei
Lumina. Devine presedinte al Sectiei de Presa a Uniunii Culturale
a Romanilor din Belgrad, entitate care la 27 mai 1945 editeaza
la Varset primul numar al saptamanalului Libertatea. Vasko Popa
a scris rar in limba romana. A fost mentorul mai multor scriitori
romani din Provincia Autonoma Voivodina. Primele poezii le
publica 1n revista Biruinta din Varset, la 26 februarie 1939, apoi
in 1950, in cotidianul Borba din Belgrad si in publicatia Knjizevne
novine. Editorial debuteaza in anul 1953 cu volumul de poezii
Kora /Scoarfa (Ed. Novo pokoljenje, Belgrad). In perioada
anilor 1947-1948 a scris mai multe poezii direct in limba romana.
A primit mai multe premii si distinctii pentru o parte din creatia sa.
A fost tradus in limbile albaneza, macedoneand, maghiara, romana,
slovena, bengali, bulgard, ceha, engleza, franceza, neogreaca,
olandeza, hindi, germana, norvegiana, poloneza si turcad. La
27 aprilie 1972 Vasko Popa a fost ales membru corespondent al
Academiei de Stiinta si Arta din Serbia si, in 1977, al Academiei
,,Mallawre” din Paris. Membru fondator al Academiei de arte si
stiinte din Voivodina (1979).

Opera poeticd (in limba roména: Cdmpia neodihnei
(Panciova, Ed. Libertatea, 1964), Versuri (Bucuresti, Ed.
Tineretului, 1966), Versuri noi (Panciova, Ed. Libertatea, 1976),
Sare de lup (Bucuresti, Ed. Univers, 1983), Poezii (2 volume,
Panciova, Ed. Libertatea, 1993), Inel celest (Bucuresti, Ed. Grai
si suflet / Cultura Nationala, 2000), Cerul din pahar (Panciova,
Colectia revistei Lumina, 2002), Opera poetica, 2 vol. (Chisinau,
Ed. Cartier, 2010), O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2020).
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Opera poeticd (in limba sarba): Od zlatna jabuka | Mdarul
de aur (Belgrad, Ed. Nolit, 1958), Urnebesnic / Sfarma cer
(Belgrad, Ed. Nolit, 1960), Ponocno sunce / Soare de miezul
noptii (Belgrad, Ed. Nolit, 1962), Sporedno nebo / Cerul
secundar (Ed. Prosveta, 1968), Uspravna zemlja / Tara verticala
(Ed. Vuk Karadzici, 1972), Vucja so / Sareal lupilor (Ed. Vuk
Karadzici, 1975), Kuca nasred druma /Casa din mijlocul drumului
(Belgrad, Ed. Vuk Karadzici, 1975), Rez /Incizie (Belgrad, Ed.
Nolit, 1983), Mala kutija /Cutia mica (Belgrad, Ed. Savremenik,
1984), Pesme / Poezii (Belgrad, Ed. Srpska knjizevna zadruga,
1985), Poezija / Poezia (Sarajevo, Ed. Veselin Maslesa, 1973),
Rumunske i drughe pesme (Varset, Ed. KOV, 2002).

Referinte critice: Radu Flora (Literatura romdna din
Voivodina, 1946—1970, 1971), Colectiv (Mic dictionar enciclopedic,
1986), Costa Rosu (Dictionarul literaturii romane din lugoslavia,
1989), Ion Deaconescu (Poezie §i epoca, 1989), Costa Rosu, Iota
Bulic, Simeon Lazareanu (Libertatea 1945—1995. Ani de memorie
Jurnalistica, 1995), Costa Rosu (Dictionarul literaturii romdne
din lugoslavia, 1989), loan Baba (Compendiu biobibliografic,
1996), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romdne din
Voivodina, 1997), Goico Tesici (Kora Vaska Pope, kritike i
polemike, 1997), Gligor Popi (Romanii din Banatul Sarbesc,
1998), Catinca Agache (Metafore romdnesti din lugoslavia,
1998), lon Rotaru (O istorie a literaturii romane, 2000), Ionela
Mengher (Lumina — studiu monografic 1947—-1997, 2000), Cornel
Ungureanu (Mitteleuropa Periferiilor, 2002), Costa Rosu
(Personalitati romdnesti din Voivodina, 2004), Dictionarul
General al Literaturii Romdne (2006), Ecaterina Tardlunga
(Dictionarul ilustrat al scriitorilor romani, 2007), Vasa Barbu,
Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008),
Razvan Voncu (Secvente literare contemporane. O panorama
a literaturii romdne in deceniul 1990-2000, 2009), Catinca
Agache (Literatura romdna din Voivodina, 2010), Liubita Raichici
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(Vasko Popa — o frontiera poetica, 2010), Mariana Dan (Constructia
si deconstructia canonului literar, 2010), Brandusa Juica
(Literatura romana din Voivodina 1945—-1989, 2012), Carmen
Darabus, Virginia Popovici (Literatura de limba romdna din
Serbia si antropologia culturala, 2012), Vasa Barbu, Nicu
Ciobanu (65 de ani de beletristica — 1947-2012, 2013), Florian
Copcea (Scriitori romani din Serbia, 2014), Virginia Popovici
(Enciclopedia Banatului, I, 2015), Florian Copcea (Lexiconul
poetilor romani din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina —
contributii monografic-bibliologice, 2016), loan Baba (Banatul
in memoria clipei, 2017), Florian Copcea, O istorie a liricii
romanesti din Serbia, 2018.
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Vasko Popa. Mitul si mitologia imaginarului

Ivit din neantul unui timp istoric, pieritor, Vasko Popa,
partizan fidel al rasturnarii/revizuirii canoanelor lirice expirate,
aduce un suflu innoitor, unic, in arta poetica universald. Animat
pana la obsesie de setea aspiratiei faustice de a recrea o lume
paraleld, suprarealistd, poetul de origine romana isi va transfera
discursul, fari si-l distruga, in spatiul lingvistic sirbesc. In
fiinta sa sensibild, refugiatd dincolo de haosul unei ideologii
abrutizante, renaste, reflexiv, spiritul eliberator al omului care
intelege cd numai deconstruind arhetipurile prozodice ale unei
literaturi cu articulatii mecanico-instinctive, complexate de o
ideologie existential-dogmatica, tributare unor practici (agresive)
de instrainare a creatorului de idealitatea curentului prin care isi
afirma propria identitate, va reusi sa-si faureasca, fara inhibitii,
dincolo de orice determinari ideologice, un sistem poetic livresc
si personal, fundamental pentru destinul sdu. Traversarea
labirintului va deveni pentru Vasko Popa un ,travaliu de fictiuni”
(Raymond Jean, Practica literaturii, Ed. Univers, Bucuresti,
1982, p. 122) care 1i va influenta cariera, accentuand in literatura
est-europeand o conceptie organica, moderna a poeziei. De ce a
ales sd se indeparteze de spatiul literar romanesc, in care s-a
format si pe care l-a revitalizat, este o chestiune discutabila,
asupra cdreia nu vom insista, optand astfel pentru trecerea sub
tacere, din varii considerente, a factorilor care l-au determinat
sd-si pardseascd matricea si sd urce pe o altd baricada culturala.
Nu excludem faptul ca, luand contact, la Bucuresti si Viena, In
timpul scurtelor studii de filozofie, cu suprarealistii momentului,
a anticipat triumful avangardei modernismului, preferdnd sa-si
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sincronizeze logosul la marile teme atemporale ale liricii
universale. Datorita translatiei catre literatura sarba, cantonata
dincolo de frontierele utopiilor unei lumi bulversate de demagogie,
Vasko Popa, practicdnd un lirism introvertit, mergand pe urmele
lui Ion Barbu, George Bacovia, Gellu Naum, ca sa ne rezumam
doar la cativa dintre corifeii roméni ai noului val anti-proletcultist,
va explora temele efemeritatii fiintei, ale destinului, ale sensului,
ale vietii si ale mortii, ale cotidianului si ale misterului detectat
in oricare dintre lucrurile simple din partea nevazuta a lumii
reale. Prin promovarea unui patent hermeneutic original, probabil
inspirat din expresionismul polonez (cultivat de Czestaw Milosz,
Zbigniew Herbert, Wiadystaw Biatosyewski si Jerzy Zagorski),
Vasko Popa a creat o bresa adancd in literatura traditionala,
indepartand-o de ineptiile totalitariste, promovate de realismul
socialist, deschizdnd calea unei filozofii noi asupra universului
literar si artistic est-european.

Intrarea lui Vasko Popa in literatura sarba va genera
propulsarea acesteia spre o altd existentd spirituald, mult mai
patrunséd/intinsd in circuitul culturii europene, decisiv reformator
pentru procesul istorico-literar al unei culturi ,,contaminatd de
fetisism” (Miroslav Krleza, Raport la Congresul scriitorilor
iugoslavi, 1952), supusa, panda aci, principiilor estetice
experimentale.

Conceptul de modernitate, perceput ca o respingere/ negare
a tot ce tine de arhaic/ traditional, de linia orientatd spre
meschindrii i fabulatii politice, va conduce, diacronic si sincronic,
la definirea unui fenomen de dezghet, in masura sa raspunda
noilor cerinte ale timpului, indisolubil legat de ceea ce Hugo
Friedrich (Structura liricii moderne, Ed. Univers, Bucuresti,
1998, p. 15) numea ,,anormalitate”, ceea ce insemna ca poezia
poate fi proclamata ,limbajul unei suferinte gravitand in sinea
sa”. Datorita acestei esentiale ipostaze a demersului literar al lui
Vasko Popa, intreaga poezie va fi vectorizatd spre un univers
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radical, rezultat, fireste, din inevitabila implozie a obscurului,
impunand alte simboluri producatoare, nu-i asa?, de flagelari
estetice spectaculoase. Dacad Novalis considera ca ,,haosul trebuie
sd transpard in orice poezie”, iar William Empson legifera ca
,masinatiunile ambiguitdtii stau chiar la radacina poeziei”,
vizionarul Vasko Popa sugera ideea ca poezia trebuie coborata
printre oameni, si o definea drept ,,un secret conceput inlauntrul
tau”, lupta poetului dandu-se numai si numai ,,in interiorul
poeziei” (Eugen Simion), al carui har ,,vine de sus, de la zei”.
Aceastd reconfigurare memorabild a limbajului poetic 1i da
posibilitate poetului s explice: ,,Esti intrebat ce semnificatie are
poezia ta si totusi, desi intrebarea ni s-a parut fireasca si simpla,
nimeni nu Intreaba marul ce semnificatie are fructul sau. Daca
marul ar putea sa vorbeasca, ar raspunde: muscati si va veti da
seama singuri ce inseamna... Esti adesea Intrebat de unde ai
luat cuvintele pentru poezia ta. Existd cuvinte «jar» care merg
drept la inima. Ele te pot mistui. Exista cuvinte «oase», care i
se opresc in gat. Te poti ineca cu ele. Exista cuvinte «serpi»
care ti se Incolacesc in jurul capului. Din pricina lor trebuie sa
inveti sa canti la flautul fermecat. Sunt cuvinte de tot felul, care
te pot distruge. In general, cu cuvantul nu se glumeste. Si,
printre altele, existd si cuvinte-cheie. Aceste cuvinte sunt
singurele cuvinte vii din care poti crea poezia [...] sa fie coapte
inlduntrul lor” (Semnificatia poeziei, Lumina, nr. 1-3/1991,
p- 2). Asemeni lui Mikel Dufrenne (vezi Poeticul, Ed. Univers,
Bucuresti, 1971, p. 63), Vasko Popa este profund convins ca
poezia nu este filozofie, ca ,,ea nu mediteaza asupra limbajului,
ea 1l produce”, evident, fard sa-1 inventeze, ci transfigurandu-1.
Drept urmare, creatia poeticd va deveni modul sau de existenta.
Si-a asumat curajul de a destrama mitul prozodiei clasice pentru
a impune un nou mit si de a ne obliga sa privim altfel o altfel de
lume, continuu incarcatd de miracole, simboluri si non-fictiuni.
Pentru a evita ,riscul disolutiei in limbajul obignuit si de a
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deveni opera de arta” (Gerard Genette, Introducere in arhitext.
Fictiune i dictiune, Ed. Univers, Bucuresti, 1994, p. 95), poezia
trebuie sd coboare la ,,viile izvoare ale imaginatiei §i minele de
aur ale inspiratiei, fard de care literatura nu existd” (Vasko Popa,
op. cit.).

Poetul ne sugereaza, asadar, ca notiunea traditionala de
poezie nu mai poate fi inovatd, de vreme ce functiile cuvintelor
provoacd, simptomatic, in interiorul Fiintei, tensiuni, seisme,
emotii etc. si demitizeaza, pentru a ne constrange la o realitate
derizorie, incifrata: ,,Inchizi un ochi/ Scrutezi fiecare unghi din
tine/ Cauti sa nu fie cuie sa nu fie hoti/ Sa nu fie oua de cuc//
Inchizi apoi si din celilalt ochi/ Te pui pe vine apoi sari/ Sari
sus sus sus de tot/ Pana in piscu-ti propriu” (Inaintea jocului), sau:
,Fiecare-si dezbraca pielea sa/ Fiecare-si descopera constelatia
sa/ Pe care noaptea nu a vazut-o niciodatd// Fiecare-si umple
pielea cu pietre/ Fiecare s-avanta-n joc cu ea/ Luminat de stelele
proprii” (De-a nunta). in context, nu putem vorbi de o anume
stereotipie. Lirismul lui Vasko Popa se bazeaza pe sacralitatea
clipei traite, prabusitd luminos, in profunzimea/ complexitatea
atat a unor simplitati spectaculoase, cat i a unei stilistici literare
provenite din clasicismului francez (intemeiat de Nicolas Boileau,
P. Corneille, J. Racine, Moliére): ,,Iesi din infinitul meu inchis
intre ziduri/ Din hora stelelor din preajma inimii mele/ Din felia
mea de soare// lesi din marea ridicolad a sangelui meu/ Din fluxul
meu din refluxul meu/ lesi din tdcerea mea uitatd pe uscat//
Afara am zis afard/ Afara din abisul meu viu/ Din trunchiul nud
parintesc din mine// Afara pana cand sa strig afara”, si: ,,Fie-ti
neagra limba neagra amiaza neagra nadejdea/ Fie-ti toate negre
si doar fiorul meu alb/ Fie-ti lupul meu sub gatlej// Furtuna sa-ti
fie asternutul/ Spaima mea perind/ Vastd campia neodihnei//
Fie-ti gura de foc iar dintii de ceard/ Si mesteca-le tu flamanzila/
Mesteca-le cat vei dori// Fie-i vantul mut apa muta florile mute/
Fie-ti toate mute doar clantanirea dinfilor mei zgomotoasa//
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Uliul meu fie-ti pe inimd// Pierde-te-ar maica-ta groaza” (Dda-mi
zdrentele inapoi).

Vocea auctoriald a lui Vasko Popa, manifestata poietic,
contrapunctic, in jocuri de limbaj conotative, ontologica, organicista
si pragmaticd, se intemeiaza, dincolo de rasturndri de sens si
formule poetice expirate, pe ,,forta de persuasiune a cuvantului”
(Murray Krieger, Teoria criticii, Ed. Univers, Bucuresti, 1982).
Vaskopopismului, din punctul de vedere al expresiei poetice, 1i
sunt proprii demistificarea fictiunii §i o constructie poematic-
narativa care irigd, subtil dar fertil, discursul. Tocmai de aceea
poetul, stabilit la cumpana celor doua culturi: romana si sarba,
cu dubla identitate, definitiv aplicat la un anume tip de poesis,
va demonstra ca lumea, contrar lui .M. Lotman, care sustinea
viceversa, este un text, iar realitatea, cand este epicizatd, un
indiciu indiscutabil ca are, intr-adevar, atunci cand este zamislita
de demiurg, un sens: ,,Au ramas dupa el cuvintele lui/ Mai frumoase
decat lumea/ Nimeni n-are curajul sa puna ochii pe ele// Ele
asteapta la cotiturile timpului/ Mai mari decat oamenii// Cine sa
le poata rosti// Ele zac pe paméantul mut/ Mai grele decat oasele
vietii/ Moartea n-a reusit/ Sa si le ia drept zestre// Nimeni nu le
poate ridica/ Nimeni dobori// Stelele cazatoare isi ascund capul/
In umbra cuvintelor lui” (Mostenirea cititorului in stele).

Ca promotor al miscarii literare romanesti din Republica
Serbia, la 12 ianuarie 1947, in Varset, la adunarea Cercului literar
Lumina, Vasko Popa va prezenta referatul-program Drumul
literaturii noastre (publicat in revista Lumina nr. 1/1947):
,,Literatura noastra tinde sa fie si trebuie sa fie continuarea celor
mai bune si celor mai sanitoase traditii ale clasicilor romani
Cosbuc, Slavici, Caragiale, Gherea [...], o literatura realista in
redarea vietii $i romanticd in ceea ce priveste tinuta artistica a

25



scriitorului fatd de viata a carei schimbare o urmadreste si
provoaca [...]. Literatura romanilor iugoslavi trebuie sa fie:
nationald, romaneasca prin forma si social-progresistd, iugoslava,
prin continut”. Din pacate, in anul urmator, Vasko Popa va
alege sa ,,dedogmatizeze” (Ljubica Rajki¢, Vasko Popa. Stringenta
unei integrale in limba romdnd, Ed. ICRV, Zrenianin, 2012,
p. 72) poezia sarba, constient fiind ca ,,0 supravietuire culturala
tine obligatoriu de wuniversalizarea specificului national”.
Repetam, nu ne propunem sa explicim motivele, si asa destul
de controversate, ale ,,staimutarii” sale cu scrisul in limba sarba.
Totusi, credem ca este suficient sa acceptam ideea, de altminteri
vehiculata cu obstinatie de exegeti, ca Vasko Popa a fost atras
multietnice iugoslave, si ingrijorat, evident, de tanara literatura
romana din acest spatiu, ,,aflatd in fasa” (Petru Cardu, Sarea in
bucate a existentei, Lumina nr. 1-3/1991).

Primul volum al lui Vasko Popa — Kora/Scoarta —, aparut
in 1953 la Ed. Novo pokoljenje, Beograd, avea sa bulverseze,
,prin rostirea nesupusd canoanelor” (Petru Cardu, op. cit.),
lumea literard din Serbia, si nu numai, oferind sansa literaturii
sarbe de a se pozitiona pe linia esteticd a unui modernism care se
declarase adversar inversunat al proletcultismului si al modelelor
lirice desuete, cliseizate, de sorginte, chipurile, traditionala,
specifica 1n ultima instantd unui agnosticism conventional, de
inspiratie occidentald. Explorarea simbolurilor, care reclama
legaturi insolubile intre eul sau poetic si mitul idealizat al timpului
trecator, potenteaza un imaginar reductibil la jocuri intelectuale
deosebit de delicioase: ,,Fiecare-si dezbraca pielea sa/ Fiecare-si
descopera constelatia sa/ Pe care noaptea nu a vazut-o niciodata//
Fiecare-si umple pielea cu pietre/ Fiecare s-avanta-n joc cu ea/
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Luminat de stelele proprii/ Cel ce nu se opreste pana-n zori/ Cel
ce nu clipeste nu se pravale/ Acela si-a castigat pielea sa// Acest
joc se joaca rareori” (De-a nunta).

in pofida apartenentei sale la elementul literar romanesc,
camuflat aparent 1n spatele unor libertdti prozodice comune,
Vasko Popa pune in circulatie un topos simbolic spectaculos,
izvorat din meditatii ludice, dominate de solemnitatea unor
verbo-imagini topite structural, stilistic, in arhitectura poetica:
Jjocul, usa, piatra, semnele, osul, roata, lupul, umbra, zidul, glasul,
ochiul, cuvantul. Utilizarea acestora l-au condus la abolirea
traditiei, la universalizarea fenomenologiei obiectelor ,,decupate”
dintr-un univers nu imaginat, ci existent. Formula poeticd adoptata
de Vasko Popa in constructiile sale lirice, purtand amprenta
unei filiatii vizibile cu modernismului romanesc, este infuzata
gradat de coduri care reorienteazd focalizarea mimetica spre
paradoxism, spre o clara autofictiune, ca sa amintim un termen
consacrat de Gérard Genette. Mefienta poetului fatd de exigentele
punctuatiei in poezie, ignoratd total din texte, asigurd un flux
continuu discursului si genereaza o deschidere imediata, revigoranta,
identificabild in toate poemele concepute in limba sarba, spre o
interpretare axiologica. Extensiunea respectiva, usor subversiva,
sugereaza antifrastic existenta unui spirit mitic, deopotriva
expresionist si suprarealist, permanent avand constiina acuta a
fatalitatii. Libertatea prozodicd asumatd cu nongalantd prin
renuntarea la formele fixe ale poeziei si adoptarea versului alb,
sunt doar cateva din modalitatile de constructie poeticd uzitate
de Vasko Popa. Realitatea de dincolo de realitate nu mai poate
fi controlatd, ea se dezvolta in cdmpul unei abisalitati mitologice:
,Irebuia sd moara spun/ Era mai aproape de stele/ Decat de
oameni// L-au mancat furnicile spun/ Credea ca stelele/ Nasc
furnici iar furnicile stele/ Incat si-a umplut casa de furnici/
Spun ca i-au venit de hac/ Depravatele lui ceresti/ Ca sunt
stupide zvonurile despre pumnalul/ Cu amprente de degete
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omenesti// Era pur si simplu 1n afara lumii spun/ A plecat sa
caute floarea-soarelui/ In care se revarsia drumurile/ Fiecirei
inimi §i fiecdrei stele// Trebuia sd moard spun” (Moartea
cititorului in stele). Observam ca trairile launtrice ale poetului,
transpuse ,,vizual” cu o inginerie meticuloasa, in cuvinte parca
inrdmate, implica o reflectie insistentd, revelatoare, asupra
imaginii poetice. Vasko Popa opereaza insolitiri entropice
surprinzatoare, parcd, pentru a ilustra si mai pregnant ideea de
poem care spune ceea ce omul obisnuit nu vede.

,Lectia vaskopopiand” a gsocat nu numai ideologii vremii,
dar si pe sustindtorii in literatura ai conservatorismului si
traditionalismului fad, care isi vedeau 1n primejdie pozitia sociald,
locul pe care 1l ocupau in ierarhia scriitoriceasca. Kora/Scoarta
a recomandat, la timpul potrivit, un poet-emblematic, incifrat.
Vasko Popa s-a lasat coplesit de aglutinarea si nemarginirea
cuvintelor, le-a stapanit si manevrat perfect pentru a cristaliza
universuri imaginare fascinante, hieratice. Pentru a ajunge
sa descifrezi mecanismele si semnificatiile poemelor ce o
compun cartea, trebuie sa detii, obligatoriu, cheia de a patrunde
in esenta eului autorului ei, avantat in jocul creatiei, pentru a
decoda semantica si ontologia sensului liric al vietii. Cartea,
structuratd in cicluri, ofera un spectacol magnific, care se
desfasoara pe masura ce 1si etaleaza virtutiile. Fiecare cuvant isi
are rostul sau predestinat in vers. Fiecare cuvant este bine ales,
inliturarea unuia anume cauzeazi ciderea turnului. In majoritatea
poemelor, versul din final constituie definitia-explicatie a
unui simbol, a unei voci coborate din sfere. Poetul nu cultiva
experimentul, in definirea identitatii ,,corpurilor straine” utilizate
in facerea poemului, dar, instinctual, ldsandu-se subjugat de
starea de poezie, antreneaza ,,in jurul cuvintelor neinarmate” un
joc senzitiv al imaginilor, le forjeaza poetic, le ritualizeaza si le
impreund in alcatuiri subtile, armonizatoare, pentru a mijloci
comunicarea dintre increat si creat, dintre sine si lume: ,,Iesi din
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infinitul meu inchis Intre ziduri/ Din hora stelelor din preajma
inimii mele/ Din felia mea de soare// Iesi din marea ridicold a
sangelui meu/ Din fluxul meu din refluxul meu/ Iesi din tacerea
mea uitatd pe uscat// Afard am zis afard/ Afard din abisul meu
viw/ Din trunchiul nud péarintesc din mine// Afard pana cand sa
strig afard// Afard din capul meu care se crapd/ Afara numai afara”
(Da-mi zdrentele inapoi), sau: ,,A fost odata o greseala/ Atat de
ridicola atdt de minord/ Ca nimeni nici n-ar fi observat-o// Pe
sine nu vroia/ Nici sd se vada nici sd se-auda// Ce n-a scornit/
Ca sd demonstreze/ Ca de fapt nu existd// A inventat spatiul/ Ca
sd-si adaposteasca-n el dovezile/ Si timpul ca sa i le pastreze/ $i
lumea ca sd i le vada// Tot ce inventase/ Nu era nici atat de
derizoriu/ Nici atat de marunt/ Dar era bineinteles fals// Si oare
se putea sa fie altfel” (Greseala trufasa).

In scopul recredrii figurii mitice a lui Vasko Popa, in
antologia noastrd am renuntat la criteriul tematic, in favoarea
celui estetic, fard sd minimalizam importanta structurilor formale,
adica asa cum au fost ele concepute de poet. Tocmai de aceea
suntem de parere ca putinele poeme alese din Kora/Scoarta au
darul de a reda dimensiunea intregului sdu cosmos. Demersul
nostru a inceput cu poemele preluate din Campia neodihnei,
care, dupa ce au fost talmacite in limba romana de Radu Flora,
au fost revizuite de autor, unele dintre ele individualizand
spectaculos mesajul. Meditatiile lirice ale poetului, conjugate cu
elementele unei realitati observate cu acuitate, se circumscriu
unor paradigme esentiale. Eul poetului, manifestat scriptural in
diversele sale ipostaze si metamorfoze in Kora/Scoarta, devine,
in aceasta conjuncturd, un subiect poetic-pretext care, despresurat
de iluzii susceptibile si aprehensiune, indicd prezenta unui
permanent mit non-himeric, translucid: ,,Inel al nimanui inelule/
Cum te-ai pierdut/ Cum ai cazut din cer undeva/ Mai mult
pretutindeni decat undeva// De ce ai cununat-o pe loc/ Vechea
stravechea ta stralucire/ Cu golul tau tanar// Uitasera si de tine/
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Cum uitaserd de noaptea lor nuptiala// De-atunci stralucirea-ti
cazu in bauturd/ Golul ti se-ngrasase/ larasi esti pierdut// lata-ti
inelarul meu/ Intra si te cdpatuieste-te” (Inel celest), si: ,,Tu
umbli o vesnicie intreagd/ Prin propriul tau infinit/ Din crestet
pana-n talpi si-napoi// Te luminezi singur/ In cap porti zenitul/
In talpi amurgul luciului// In pragul amurgului lasi umbre/ Si ti
se lungeasca sa ti se-ndeparteze/ S& faca minuni si scandaluri/
Sa se-nchine lor insile// In zenit reduci umbrele/ La adevirata
lor mérime/ Le-nveti s ti se-nchine/ Si inclindndu-se sa dispara//
Si-n ziua de azi mai umbli pe-aici/ Dar nu te vezi de umbre”
(Maestrul umbrelor), sau: ,,Ai aparut tardndu-te dupa o ploaie/
Dupi o ploaie de stele/ Din oasele lor stelele/ ti ridicara ele
insele casa/ Unde-o duci pe stergar/ Dupd tine vine-o vreme
schioapa/ Sa te-ajungd din urma sa te calce// Scoate coarne
melcule// Te tarasti pe-obrazul enorm/ Pe care nu-1 vei vedea
niciodata/ Drept inspre gura neantului/ Abate-te din cale si ia-o
pe linia vietii/ Din palma mea visatd// Pana ce nu va fi prea
tarziu/ Si lasa-mi drept mostenire/ De-argint stergarul facator de
minuni” (Melcul stelar).

Un efect emotional deosebit produce simplitatea anatomica
a poemelor dedicate ,,cutiei”, care exprimd atit imensitatea
universului, cat si enigmele ce pot fi descoperite in ascunsul ei,
tainic, labirintic. Precum in basmele romanesti, cel care descopera
inlauntrul ei nestemata pe care o putem numi timp, pana la
adanci batranete va fi Insotit de bucuria vietii, iar cel care va
avea nenorocul sa afle In vidul ei patrat, cosmic, ,,0sia lumii”
sau ,,cupa nemuririi” nu va ajunge sa vada cum se addposteste
,in golul ei/ lumea intreagd”: ,,Cutiei mici i cresc primii din{i/
Si-i creste mica lungime/ Mica latime micul gol/ Si c-un cuvant
tot ce are// Cutia mica creste mai departe/ Si-acum este Intr-insa
dulapul/ In care se addpostise// Si creste mai departe si mai
departe/ Si-acum e-ntr-insa camera/ Si casa si orasul si tara// Si
lumea in care se adipostise // Cutia mica-si aminteste de
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copilaria sa/ Si cuprinsd de un dor fara margini/ Devine iarasi
cutie micd// Acum este-n cutia mica/ Intreaga lume mica mica
de tot/ Usor puteti s-o punti in buzunar/ Usor s-o furati usor s-o
pierdeti/ Pastrati cutia mica” (Cutia mica), sau: ,,Nu va plecati
in fata cutiei mici/ In care apusese totul/ Si steaua voastrd si
toate celelalte stele/ Usurati-va/ In vidul ei// Scoteti-i toate
cuiele/ Si dati-le stdpanilor ei/ Sa le manance// Faceti-i o gaura
la mijloc/ Si trageti-o-n pendul// Umpleti-o cu proiecte/ Cu
pielea mesterilor ei/ In picioare cilcati-o/ Legati-o de coada
pisicii/ $i alungati pisica/ Nu va plecati in fata cutiei mici/ Nu
veti mai putea/ Sa va indreptati la loc” (Dusmanii cutiei mici).

in poemele unde, invocand toposul ,,piatra”, transgreseazi
cugetarea in alt registru, sensul spiritului in alt sens, timpul
fiintei n alt timp, Vasko Popa, asemeni unui iluzionist, substituie
visului relativ, in balans intre constient, utopie si fictiune,
aparentele realitatii, cu toate aporiile ei eshatologice: ,,O mana a
aparut din pdmant/ A aruncat piatra in aer// Unde este piatra/ Pe
pamant nu a revenit/ In cer nu s-a urcat// Ce este cu piatra/ Oare
slavile au devorat-o/ Oare 1n pasire s-a prefacut// latd piatra/
Indaritnica a ramas in sine/ Nici in cer nici pe pamant// Pe sine
insasi se-ascultd/ Lume intre lumi” (Visul pietrii), si: ,,I s-a urat
de cerc/ De cercul perfect din jurul sau/ S-a oprit// i este grea
povara/ Propria povara inlauntrul ei/ A aruncat-o// Piatra-i este
durd/ Piatra din care este zamislita/ A pardsit-o/ Se simte
stramtorata profund/ In propriul sau trup// Iesi// S-a ascuns de
sine/ S-a ascuns in propria-i umbra” (Aventura pietrei).

O temd poetica vaskopopiand, predilectd, de-a dreptul
obsesiva, investitd cu functie simbolica, este ,,lupul”. Aceasta
favorizeaza patrunderea eului auctorial in spatiul paradisiac,
canonic, al arhetipurilor mitologice ale folclorului roménesc,
reintroducand/reproducand in cdmpul poetic, cu o texistentiala
aurd meditativa, tainele vietii si ale creatiei, ale mortii si ale
eternitatii fiintei umane: ,,Intoarce-ti privirea spre mine/ Lupule

31



schiop// $i insufleteste-ma cu ardoarea gurii tale/ Pentru a canta in
numele taw/ In imemoriala limba materna a teiului/ Cresteaza-mi
pe frunte cu gheara/ Ceresti dungi si incizii/ Interpret al tacerii tale
sa devin// $i musca-ma de mana stangd/ Ca lupii tai sa-ngenuncheze
in fata mea/ Pastor numindu-ma// Intoarce-ti privirea spre mine/
Si nu te mai holba la cazutul tdu chip/ Lupule schiop” (Sarea
lupilor, 4), sau: ,,Toiagul tu rupe-ti-l in trei/ Si fa din el un vultur
cu trei aripi/ Si ia-ne de-aici/ Noi te rugam pastor al lupilor//
Du-ne in crangul tdiat/ Al tinerilor nostri strabuni/ Fiul soarelui
si fiica lunii// Du-ne in constelatia/ Marelui lup/ Noi te rugdm
pastor al lupilor// Du-ne in pantecul/ Cristalin al mamei” (Rugdciune
pentru pastorul lupilor, 4), si: ,,Lupul schiop poartd-n spinare/
Un mare vultur negru/ Si-mpreuni zboari pe cer// Ii bea rou
din plisc/ Si-nfuleca bucdti de ceturi albicioase// fi culege cu
botul/ Vii oua stelare/ Ingropate adanc in azur// il apara de caini
zburitori/ De foarfecile pasarilor rapitoare/ il plesneste cu
coada/ Aratandu-i calea secretd/ De la o vizuind celesta la alta//
Vulturul il loveste cu ciocul in cap/ Ghearele i le infige intre
coaste/ Si nu-l lasd sa atipeascd” (Urmele lupului gchiop, 4).
Senzatia de nedisimulata fatalitate, in care efemerul si eternul
sunt consubstantiale, deloc alterate de fictiunile insolite ale unei
realitdti usor recognoscibile, domind/innobileaza discursul epic,
initiatic, al poetului: ,,Zboard prin Dune/ Strabunicul meu Ilie
Luca Morun/ In sania-i incircatd cu sare/ Si contrabandisti//
Lupii urla aruncandu-se/ La oameni si cai// Strabunicul ameninta/
Ca-1 va impusca pe loc/ Pe cel ce va recurge la arma// Se ridica-n
picioare si-ncepe sa urle/ Mai cumplit ca acesti borfasi cu
coada// Lupii urld din ce in ce mai trist/ Slabind tot mai mult
caii/ Care prinsesera aripi din senin// Cu cét mai putine sunt
iernile §i zapezile/ Dintre strabunicu' si mine// Vocea-i de lup
imi staruie mai distinct in auz” (Tatal lupilor vitreg).

Sub semnul sublimului si al absolutului se afla si motivul
,,Zidului”, unde Vasko Popa ne propune o explorare, in aparenta
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fabulatorie, a propriului alter ego. Teama de neant, de golul
existential, sunt citeva dintre elementele prin care artistul intelege
sd opreasca in loc angoasele timpului atotputernic, schimbandu-i
valoarea si semnificatia, consecintele ireversibilei treceri: ,,Ochi
in ochi cu zidul/ Nu-s nici frumos nici urat/ Sunt fard de chip//
Piept la piept cu zidul// Nu-s nici puternic nici plapand/ Sunt
lipsit de experientd/ Fata-n fatd cu zidul// Nu-s nici bun nici rau/
Sunt singur” (Zidul, 1), si: ,,Lichen dac-as fi/ $i daca intunericul
lui ar exploda// Igrasie dac-as fi/ Si linistea ei dac-ar da sa tipe//
Fulger dac-as fi/ S$i umbra lui dac-ar cadea in genunchi” (Zidul, 2).

Cartile lui Vasko Popa, claborate pe linia unei austere
conceptii clasice, au impus un fenomen sau, cum se exprima in
revista ,,L.umina” (nr. 7/1987) Zoran Misi¢ (in Poezia lui Vasko
Popa), ,,un limbaj poetic original, nou, modern, eliptic si sintetic
totodata”. Poemele acestora radiografiaza, pana la saturatie,
lumea reald, nonfigurativa, desacralizata, exploatind la maximum
recuzita care compune decorul, in care Vasko Popa alege sa-si
poetizeze viziunile, reflexele visurilor/visarilor individualizate
prin via-i traire. Hermeneutica intregii sale poezii isi datoreaza
magia, pe de o parte, evaziunii de ireal, pe de altd parte, luciditatii,
de extractie filozofico-metafizica, despovarata de anacronismul
unei culturi in miscare, deschiderii eului sdu spre modelele
catalizatoare ale literaturii europene, validata de un post-modernism
axiologic, axat pe valori estetice indubitabile. In consecinta,
Vasko Popa orienteaza literatura, universal, citre o existentd
netrucata/nefalsificatd, explicitdnd si legitimand mecanismele,
deseori contradictorii, de (in)temeiere a poeziei. Modernismul,
generat de po(i)etica sa, corespunde exact unui ,,simulacru”.
Indatorat modelului consacrat, Vasko Popa nu intirzie si-si
formeze propria retetd, propria conceptie despre arta poetica,
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despre ,,dedoxificarea” acesteia. Constructiile sale lirice, cu
accent pe sonoritate §i depoetizare, tradeaza, in parte datorita
sentimentalizarii/mistificarii inevitabile a ideaticii $i imagisticii
cuvintelor obisnuite, in ebulitie, iesite din tipare, un poet
suprarealist, care, fara sa desfigureze lucrurile, le insuflad o altfel
de identitate, aceasta din urma investita cu harul de a insinua
elementele gnostice ale misterului ascuns intr-un non-eu mai
empatic, deviat mai inspre celalalt: ,,Ochioasa floare a soarelui
ne-ai schimbat-o/ Cu o piatra oarba cu nechipul tau/ Si-acum ce
mai vrei minune// Ne-ai identificat cu tine/ Cu golul din veninosul
tau dinte gol/ Cu eternitatea ciobiti/ Asta si fie intregul tiu
secret// De ce te ascunzi acum in orbitele noastre/ De ce suieri
cu bezna si palpai cu groaza/ Oare numai la atata te pricepi// Nu
clantdnim noi din dinti ci vantul/ Lenevind la targul soarelui/
Rénjim la tine pana la cer/ Ce ne poti face// Craniile ne-nfloresc
de ras/ Priveste-ne satura-te de tine insuti contemplandu-te/ Noi
te provocam minune” (Cdantecul Turnului-de-cranii), sau: ,,Capul
meu ma priveste deja din teapa/ Si-asa nu exist si nu existati/
Vi dati seama// In suflet loviti in dulcele mijloc/ In cornuta luna
de pe frunte/ In vipera din ochi// Sa facem si mai trdim si noi/
Spre inflorita cheie a existentei/ Pana-n fundul marii de sange
cainesc/ Fara ezitare dupa mine voi cei fara viitor/ Puteti ori ba//
La cutite pamantul si cerul lor/ Moartea s-a saturat de mult de
noi/ La cutite lupii mei neméancati/ Capetele voastre ranjesc deja
in teapa/ Si-asa nu existati si nu exist/ Vreti ori ba” (Gheorghe
cel Negru).

Poemele din Cdmpia neodihnei (Ed. Libertatea, 1965)
si din Poezii (Ed. Libertatea, 1983), intens paradigmatice, de
un simplism dominat de metafore si licente iconografice vadit
bacoviene, vizeaza precaritatea perpetud a fiintei umane in
univers, in care materia poeticd plonjeaza, In acceptiunea lui
Roland Barthes (Gradul zero al scriiturii, Ed. Cartier, Chiginau,
2006, p. 38), ,,intr-o realitate interioara consubstantiald”, moderna,
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am indrdzni sd adaugam, unde ,,natura spontan functionald a
limbajului” este riguros sustinuta de euforii si simboluri care reclama
permanenta si durabilitatea (vezi piatra, focul, roata, umbra,
zidul s.a.m.d.). Discursul vaskopopian subliniazd, ceremonios,
sentimentul cd mitul demetaforizat al poeziei, indiferent ca gliseaza
dinspre realitati spirituale spre realitati fizice, sau dinspre fictiune
spre gandirea actionald, devine, la nivelul semnificatiei, chiar daca
a suportat mutatii in diacronie, o componenta incontestabild a
imaginarului epicizat, lucru care 1-a facut sa supravietuiasca, sa
nu-si ,,piarda temeiul”, ca sa-I citim pe G. Calinescu: ,,Umblu cu
toiagul parintesc Tn mand/ Cu o aprinsd inima-n toiag/ Talpile
mele silabisesc literele/ Pe care sacrul drum mi le scrie// Le desenez
cu toiagul pe nisip/ La fiecare popas/ Inainte de culcare// Pentru
a mi se-ntipari in memorie// Sunt inca departe/ De-a le dezlega
intelesul/ Deocamdata ele Tmi seamana/ Cu o constelatie a lupului//
Avea-voi cu ce-mi petrece noptile/ De ma voi intoarce viu si
sanatos acasd” (Pelerinaje), si: ,,Limpede ochi in piatrd/ Deschis
pentru totdeauna/ Prin patru lovituri de toiag// Somnoroasele
verzile gene ale ierburilor/ Ele-si ascund si descoperd/ Recele
transparentul adevar// Pe fundul acestei ape/ Sclipeste cristalinul cap
de lup/ Cu curcubeul in dinti/ Spalarea pe fatd cu aceasta apa/
Tamaduieste orice durere de moarte/ O singura inghititura/ Orice
durere de viatd// Limpede ochi in piatrd/ Deschis pentru oricine/
Se leapada aici de propria-i neagra-i lacrima” (Izvorul lui Sava).
Actul liric dezleaga ,,nodurile” unui limbaj resemantizat,
semnaland decizia poetului dea se orienta, fara busold, intr-un spatiu
fluid, recuzat, totusi, de actantul liric, prizonier al conventiilor
(in crizd) deja expirate. Autotransferul lui Vasko Popa intr-o alta
dimensiune spirituala, duala, a insemnat, in context istoric, evident,
sanguinar vorbind, o potentare a semnificatiilor po(i)esis-ului.
Pentru creator, poezia a devenit sansa ,recuperarii estetice”
(Gérard Genette) a memoriei, a paradisului inchipuit in sine.
Mult mai semnificativ ne pare faptul ca ,necesitatea poetica a
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haosului” (Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Ed. Univers,
1998, p. 26) a ajuns derivata unei constiinte determinatd sa-si
exprime avatarurile fara sa imite sau sd mimeze retorica altora.

Péatrunzand 1n universul poeziei autorului volumelor
Sporedno nebo/ Cerul secundar si Uspravna zemlja/ Tara
verticald, constati cd laitmotivele dominante ale poeticii sale
sunt concentrate in jurul unei liminalitai sugestive care fi
faciliteaza accesul catre lumi alternative, nou create intre real
si imaginar: ,,I s-a urat de cerc/ De cercul perfect din jurul sau/
S-a oprit// 1i este grea povara/ Propria povari inlauntrul ei/
A aruncat-o// Piatra-i este durd/ Piatra din care este zamislita/
A parisit-o// Se simte stramtorata profund/ In propriul sau trup/
lesi// S-a ascuns de sine/ S-a ascuns in propria-i umbrd” (Aventura
pietrei), sau: ,,Umblad prin lume lupul schiop/ C-un picior pe
cer/ Cu celelalte pe pamant/ Umbla de-a-ndaratelea/ Si-si sterge
orice urma din fatd// Umbla pe jumatate orb/ Cu ochi strasnici
si-nrositi/ Plini de gndaci vii §i stele moarte// Umbla cu o piatra
de moard/ La gat/ Cu o oalad spartd/ Legata de coadda// Umbla
neobosit si trece/ Dintr-o incercuire a capetelor-de-caine/ Intr-alta//
Umbla cu soarele cu doudsprezece fete/ Pe limba-i atdrnand pana
la pamant” (Urmele lupului schiop, 5).

Vasko Popa are vocatia parabolei si a alegoriei, versurile
sale fiind o permanentd explorare a imaginarului si, totodata, o
concentrare la maxim a trairilor in care acestea esentialmente se
dezvolta. Fantasmele, mai ales cele cosmice, cu modulatie serafica,
produc tot timpul o stare de gratie hiperbolica, care pune in
valoare praxisul si exaltarea creatorului care, dintr-o idee banala,
poate, poematizand, infaptui o ars poetica captivanta: ,,Stam
agezati pe-o banca alba/ De sub bustul lui Lenau// Ne sarutam/
Si vorbim asa in treacat/ Despre versuri// Vorbim despre versuri/
Si ne sarutdm asa in treacat// Poetul priveste prin noi/ Prin banca
albd/ Prin pietrisul de pe alee// Si buzele sale de bronz/ Raman
nemiscate// In parcul din Varset/ Aflu treptat/ Ce-i esential in
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poem” (Ora poetica). Limbajul, fard sa sufere distorsiuni
semantice (sd retinem: angajat Intr-un anuntat modernism),
resuscitand totusi barocul, devine un modus vivendi armonios-
coerent. De fapt, tocmai In aceastd hermeneutica decadentd
constd unicitatea lui Vasko Popa, poet vizionar, cu oroare de
formule abstracte, Intretinand poetic un imagism orientat estetic
spre frumusetile si miracolele intrupate in tot ce ne inconjoara.
Fiecare dintre simbolurile cultivate, explicate intrucatva in
maniera lirica, contin, in substanta lor, infuziuni de realitate, In
termeni prozaici: abolita, cu putere de luminare a poeziei care,
sd ne amintim, pentru Tudor Arghezi (Poezia, 1933) insemna
,»ceva care nu e nimic”. Vasko Popa insa va pune semnul egal
intre acest ,,nimic” divin si fiinta.

Tocmai, de aceea, poezia sa, ndscutd, sd sarjam, pe marginea
asertiunii autorului Cuvintelor potrivite, ,,din nimic”, este singulara,
avand capacitatea de a inchide intregul univers in spatiul Ingust
(dar sacru) al unei ,,cutii” magice. Carevasazica, descoperim, in
anatomia poeziei lui Vasko Popa, sfarsitul unui mit literar si
inceputul altuia, cel din urma circumscriind un sens veridic
creatiei, acesta fiind singurul in masura sa euhemerizeze imaginea
realului originar. Prin intermediul fictiunii, iesite ,,din cadmpul
obignuit al exercitarii limbajului” (Gérard Genette), Vasko Popa
reconstituie mythosul unui timp subiectiv retras din istorie,
pentru a fi sanctificat/reificat in poezie. Mesajele poemelor din
volumul Poezii (Ed. Libertatea, Panciova, 1983), situate in sfera
de gravitatie a unui katharsis care mai curdnd constrange la o
ambivalentd dedublare a eului, ne obligd sd recunoastem ca
aparenta dezordine poeticd a lui Vasko Popa este, realmente,
expresia unui spirit eliberat de complexe, lucid in demonstratia
ca in cuvinte s-a ascuns o realitate posibild, irepetabila, enigmatica,
datorita careia, prin exercitiu poetic, (re)simbolizeaza sistemul
de imagini ascensionale, modul de a privi lucrurile si de a le
(re)interpreta uratenia, grotescul, frumusetea, existenta.
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Multitudinea de stari detectate in poeme ne oferd chipul
unui ego dezrobit de insolitari, in contrasens cu metastaza unui
suprarealism despre care nu vom spune ca nu si-a facut suficient
stagiul 1n literaturd sau cd nu a influentat-o in forma si fond. in
esentd, vizionarismul lui Vasko Popa, coplesit de metafizic,
recognoscibil, este, In esentd, ludic, atemporal, descoperind un
real sustinut, cum sugeram mai devreme, de simboluri chtonice.

Abandonarea cliseelor, fenomen greu de acceptat de literatii
generatiei lui Vasko Popa, a grabit explozia lirico-esteticd a
literaturii universale sau, cum constata Mihai Cimpoi, a fortat
iesirca din cerc a mai multor creatori tributari realismului
socialist. ,,Socul” poeziei moderne provocat de Vasko Popa a
racordat literatura sarbd la cea europeand. Apartenenta lui la
accesoriile logos-ului poeziei moderne, filozofica, conotativa si
non-ornamentald, a pus in circulatie lirica o serie de topoi, pana
la el fard semnificatie estetica. Prin urmare, Vasko Popa este un
demiurg subversiv care a pus mai presus de orice nu imitatia, ci
creatia vietii, fara sd se lase timorat de abisul si absurdul care
salasluiesc In om.

Incheiem expozeul nostru despre viata si opera lui Vasko
Popa prezentand un fragment din eseul O poezie autenticd, ce i
l-a dedicat biograful Skender Kulenovic: ,,ca la fiecare poet care
creeaza si nu reproduce, care traieste din propria sa lumina si
nu din cea imprumutatd, expresia lui Vasko Popa este vie,
neprefacuta, iar tot ce este viu este si individualizat, chiar si
atunci cand putem banui la el influente straine, pentru ca, la un
poet veritabil, totdeauna este vorba de afinitate...”
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Radu FLORA

(n. 5 septembrie 1922 — d. 4 septembrie 1989)

w»Poetul scrie, pur si simplu, de aceea cd trebuie si scrie, ca
activitate gratuitd (chiar dacd ar scrie pentru sine insugi fard o
finalitate, chiar aceasta i-ar da un impuls exterior, iar aceasta nu poate
fi decit interior; poetul scrie singur). [...] Existd, insd in artd, deci si in
literaturd, §i in poezie, un fel de automatism care este cel al opunerii
unui curent precedent de care suntem, la un moment dat, satiati, plini
si, prin legea actiune-reactiune, trecem la extremitatea cealaltd. Dacd e
de a da, totugsi, o definitie (poeziei — n.n.) am putea, zicem, spune, cd ne
aflam (pdrerea este personal) in vreun stadiu — dar nedefinit,
neconturat indeajuns incd — al post-postmodernismului. Oricum, in
general lucid, aceasta este cert, incd in constelatia depoetizarii”.

»Poezia este insasi viata”.

Radu FLORA

39



Poet, traducator, profesor si om de stiintd. S-a nascut in
localitatea sarbeascd Satul Nou. Clasele primare le urmeaza in
localitatea natald. Studiile liceale le termina la Varset (1942). in
anul 1945 absolva Facultatea de Litere a Universitatii din
Bucuresti. Si-a luat licenta cu lucrarea Provensalii in opera lui
Alphonse Daudet la Facultatea de Filosofie din Belgrad (1948),
iar in 1959 si-a sustinut la Zagreb teza de doctorat — Graiurile
romanesti bandgene din punct de vedere al geografiei lingvistice.
A fost profesor, iar in perioada 1948-1952 director la liceul din
Varset. A activat in paralel la catedrele facultatilor de filologie
din Belgrad (1963-1987) si Novi Sad (1973—-1987).

De numele sdu se leagd istoria mai multor entitti
culturale din Serbia: Cercul literar Lumina, Libertatea literara,
Casa de Presa si Editura Libertatea, Societatea de Limba
Roména din Voivodina, Matica Srpska din Novi Sad. A pus
bazele metodologice si teoretice ale cercetarii dialectologice in
spatiul socio-lingvistic al Voivodinei realizand Atlasul lingvistic
al graiurilor romdnesti din Banatul iugoslav in sase volume.
A elaborat peste 23 de manuale scolare. Cercetarile sale au adus
clarificari pertinente privind istoria romanilor din spatiul
ex-iugoslav din perioadele secolelor XVI-XVII si XVII-XIX.
Impreuna cu Vasko Popa a elaborat Dicfionarul sirb-romdn.
A mai publicat: Istoria literaturii romane, vol I-1I (1962—1963),
Literatura romdna din Voivodina. Panorama unui sfert de veac
(1971), Documente literare, vol. 1. Lucrari importante a publicat
si In domeniul folclorului literar romanesc. A debutat cu poeziile
Plumb si Amurg in ziarul Libertatea (sub pseudonimul loan
Aioanei) la 23 decembrie 1945. Prima carte (de versuri) — Drum
prin noapte si prin zi — 1i apare in anul 1947 la Editura Uniunii
Culturale a Romanilor din Varset. A mai scris romanele: Cdnd
vine primavara (1983), Capcana (1978), Vartejul (1980), Zidul
(1983), Capcanele (1986), Scoala logodnicilor (1953), Alfabet
(1987). Operele sale sunt traduse in toate limbile nationalitatilor
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din ex-lugoslavia, si in engleza, spaniold, franceza, italiana,
esperando. A colaborat la peste 75 de publicatii literare si de
lingvistica, lexicologie, dialectologie din lume. Bibliografia sa a
aparut in peste 20 enciclopedii, lexicoane si dictionare aparute
in Serbia, Romania, Anglia, Belgia, Suedia si SUA. A fost
membru al Uniunii Scriitorilor din Tugoslavia si mentorul multor
scriitori romanii contemporani cu el. Pentru merite literare a
fost distins cu: Premiul 7 iulie al Serbiei, Premiul Eliberarii
Voivodinei, Premiul Societatii Scriitorilor din Voivodina,
Premiul ,,Scanteia Culturii” si Ordinul ,,Merite pentru popor cu
coroana de argint”.

Opera poetica (selectiv): Poeme cu lumina (Varset, Ed.
Fratie si Unitate, 1950), Albu (Varset, Ed. Fratie si Unitate, 1952),
Linistea zorilor (Panciova, Ed. Libertatea, 1976), Piruete
(Panciova, Ed. Libertatea, 1981), Unghi de cer (Panciova, Ed.
Libertatea, 1984), Maree (Panciova, Ed. Libertatea, 1986), La
capatul noptii (Panciova, Ed. Libertatea, 1988), O suta si una
de poezii (Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2020).

Referinte critice: lon Balan (Opere alese, 111, 1980), Dragos
Dima, Mariana Dan (in volumul omagial Si totusi viata-i..., 1987),
Slavco Almajan (Versiunea posibila, 1987), lon Deaconescu
(Poezie si epoca, 1989), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii
romane din Voivodina, 1997), Costa Rosu (Dictionarul literaturii
romdne din lugoslavia, 1989), Marian Odangiu (Alternativa
labirintului, 1990), loan Baba (Compendiu biobibliografic, 1996),
Laurentiu Ulici (Scriitorii romdni din afara granigelor tarii,
1996), Catinca Agache (Metafore romdnesti din lugoslavia,
1998), Gligor Popi (Romdanii din Banatul Sarbesc, 1998), lon
Rotaru (O istorie a literaturii romdne, 2000), Ionela Mengher
(Lumina — studiu monografic, 1947—-1997, 2000), Sima Petrovici
(Memorialul Radu Flora, 2000), Ion Deaconescu, lon Neagu
(Antologia poeziei romdnesti din Serbia, 2003), Ecaterina
Taralunga (Dictionarul ilustrat al scriitorilor romdni, 2007),
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Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei,
2008), Catinca Agache (Literatura romdna din Voivodina, 2010),
Mariana Dan (Constructia si deconstructia canonului literar,
2010), Ofelia Meza (Tentatii livresti, 2011), Carmen Darabus,
Virginia Popovici (Literatura de limba romdna din Serbia si
antropologia culturala, 2012), Brandusa Juica (Literatura romdna
din Voivodina, 1945—-1989, 2012), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu
(65 de ani de beletristica 1947-2012, 2013), Florian Copcea
(Scriitori romdni din Serbia, 2014), Lucian Marina, Romanta
lovanovici (Memorialul Radu Flora. Documente, 2014), Virginia
Popovici (Enciclopedia Banatului, I, 2015), Virginia Popovici
(Opinii si reflectii, 11, 2016), Florian Copcea (Lexiconul poetilor
romani din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina — contributii
monografic-bibliologice, 2016), Dictionarul General al Literaturii
Romane, vol. III (editia a II-a, 2016), loan Baba (Banatul in
memoria clipei, 2017), Florian Copcea (O istorie a liricii romdnesti
din Serbia, 2018).
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Radu Flora si resuscitarea estetica
a poeziei romanesti din Serbia

Fenomenul cel mai relevant in literatura de expresie
romaneasca din Serbia este detasarea tematica de restrictiile
culturalo-ideologice si de falsele valori estetice, opace, impuse
de regimul instaurat dupd Al Doilea Razboi Mondial. Un moment
de referintad, memorabil, 1l reprezintd manifestul-eseu Drumul
literaturii noastre, semnat de Vasile (Vasko) Popa, care sarja pe
marginea disensiunilor/disputelor: traditionalism — modernism,
propunand noi directii de relevare a sensurilor si mesajelor, mai
ales, ale creatiei poetice.

Refuzul politicii literare a vremii de a promova ideea
regasirii, dincolo de complexe si inhibitii, a identitatii creatoare,
libere si lucide, exagerat cantonate in jurul unor ,,paralaxe” poetice
matriciale consacrate, a produs, totusi, in randul unor trubaduri
ai realismului socialist, o adevarata schisma, generatoare a unei
resurectii autentice 1n cultura romaneasca minoritara din acest
spatiu multicultural balcanic.

Saturatia de formule fade, dogmatice, demodate, festiviste,
nu numai ca a solicitat, la nivelul formelor si fondurilor cultural-
spirituale, deconstructia/demitizarea acestora, dar a si orientat
creatorii (o parte dintre ei) spre o scriiturd post-moderna, care
respingea constrangerile, imanenta unor ipostaze subtile, cu
perspective ontologice, mereu animati de deviza lui George
Cilinescu: ,,Un scriitor mare este intotdeauna modernist” (Principii
de estetica, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968).

Printre arhitectii ,,stilului realist” al literaturii romane din
ex-lugoslavia, 1l agezam, pe primul loc, pe Radu Flora, cel care
avea sa sustind introducerea unor ,,abordari moderne in procedeul
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artistic-expresiv” de elaborare a operelor literare, desigur, fara
sa fie abandonate modelele clasicilor romani si sarbi.

In ce masura acestia au determinat formarea poetica a lui
Radu Flora, nu e greu de presupus: prin multe dintre poemele sale,
se simt trecand duhurile lui Mihai Eminescu, George Cosbuc,
George Bacovia, Tudor Arghezi si, mai tarziu, lon Barbu,
Lucian Blaga, Zaharia Stancu si Nichita Stanescu, fapt care
explicd multe dintre ,,conexiunile extratextuale” (.M. Lotman,
Lectii de poetica structurala, Ed. Univers, Bucuresti, 1970), ale
acestui ,,scriitor inventiv”, dezvaluindu-i astfel intreaga conceptie
despre poetica, despre lume, despre realitatile ei imprevizibile.

Radu Flora, privit din acest unghi, creeazd, in sensul
termenilor utilizati de .M. Lotman, o ,,estetica a identitatii si a
diversitatii”, ceea ce confirma prezenta/ existenta in logosul sau
po(i)etic a altor concepte ale creatiei, reificate metafizic, relativizand
arhetipurile narcisiatice cunoscute in literatura minoritard, profund
afectata, in genere, de virusul conventiilor narative ,,de import”.
Constient ¢a nu poate avea sanse de supravietuire literara intr-o
paradigma nesincronizatd la curentele culturale occidentale,
Radu Flora 1si indreaptd, intuitiv si energic, spiritul spre
desubstantializarea retoricii, a contraritatii si a hazardului
apocaliptic, In masura sa-1 abrutizeze pe individ, si-1 metamorfozeze
intr-o fiintd ,,cdzutd din nelume”. Asadar, poetul incepe sa
concilieze realitatea cu textul si, exploatand la maximum
reminiscentele unui anacronism deséntat, aplicd propriei creatii
insolitari exacerbate ludic. Aceastd detasare demonstreaza vastitatea
nemarginirii intelectuale a lui Radu Flora, intaiul statitor al
liricii romanesti moderne din Iugoslavia, continuu situat sub
semnul intelegerii mitice a creatiei literare, el intelegand ca
,Functia poetului clasic nu este, asadar, cea de a gasi cuvinte
noi, mai dense si mai eclatante, ci de a ordona un vechi protocol,
de a desavarsi simetria sau concizia unui raport, de a aduce sau
reduce o gandire la limita exactd a unui metru. Pretiozitatile clasice
sunt niste cugetari de raporturi, nu de cuvinte: este o artd a expresiei,
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nu a inventiei; cuvintele, aici, nu reproduc, ca mai tarziu, printr-un
fel de altitudine violenta si neasteptatd, profunzimea si singularitatea
unei experiente; ele sunt amenajate la suprafata, conform exigentelor
unei economii elegante sau decorative. Ne bucuram de formularea
care le asambleaza, nu de puterea sau de frumusetea lor intrinseca”
(Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii, Editura Cartier, Chisinau,
2006, p. 38-39).

Aparitia volumului de poezie al lui Radu Flora, Drum
prin noapte si prin zi (1947), primul din istoria arealului literar
romanesc modern din ex-lugoslavia, coincide cu declansarea
miscarii de revitalizare a culturii care tindea sa se sustraga de
sub tutela inghetului titoist si sd-si Indrepte pasii pe calea de
exprimare/afirmare a unor libertati spirituale, pana aci postulate
de o estetica nostalgica, crepusculard, care intretinea nejustificat
sentimentul pierderii de sine a creatorului.

Radu Flora, ,,poet cu astri-n frunte si cu spini batuti n
palma”, cum singur se defineste, in pofida etichetei ce i-o pusese
confratele loan Flora, de ,,practicant al unei poezii neoveriste”,
dar si al simbolurilor ancestrale ,,conservate” clar in substraturile
fondului sdu genetic, s-a dovedit a fi un cautitor asiduu, vizionar,
al luminisurilor misterioase ale expresiei poetice. Ansamblul de
tropi Incorporati in sincretismul scriiturii releva ,fiziologia
poeziei” si reclama, deseori, abateri de la formulele empirice
dupi care functiona metafora. In nenumirate compozitii, poetul
atinge firescul unei vibrante stari de fantezie creatoare, lucru
care ne obligd sd recunoastem ca linia sa poetica concorda cu
sensul poetic metaforic revelatoriu al curentului liric modern.
Cel mai vizibil mod, vadit existential, de antrenare in campul
izotopic al textului poetic, al semnificatiei cuvintelor, este meditatia
atributiva a creatorului asupra conditiei sale de filozof, decis sa
devieze de la conventii si reguli impuse. Refugiul lui Radu
Flora, beneficiar al unei robuste imaginatii livresti, tot tipul
aflate la hotarul de dincoace si dincolo de realitate si fictiune,
este efectul unei pozitionari in afara lumii existente. In deplina
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consonantd cu necesitdtile asiguratoare, exprimabile notional,
de constructii literare sintactice si conceptual noi, Radu Flora
crediteaza, aleatoriu, paradoxurile, le da substanta, identificandu-se,
in respectivele ipostaze, cu un zeu care, ,,ca un punct disparut la
orizontul infinit”, crede ca din toate cele vazute si nevazute, auzite
si neauzite, ,,mai rdmane, poate, un cuvant, o amintire, un vers”
(Memento): ,,Traim sub semnul misterului Emulatia este/ Poezia
cantd din cutie Noaptea plapanda/ Fara membre farad cap/ O stranie
poveste/ Bate din copite armasarul Flamanda/ Se lasa o ceata/
Si toate pier Si totul reapare/ Se-ntrec doud O potarniche biatd/
Tarasi vine Dintele care/ I hi a ha ha ha ha Iarasi ies/ Instrument cu
secret Ma-ndes// (Domnul meu, poezia este o ciudatd-mperechere —/
dar cu teasta-ntreaga — de rime §i mistere.)” (Poetomahie).
Ipostazierea in cauza, provocata in parte de viziuni
eshatologice, va mijloci, pe cat posibil, suprapunerea sinelui,
deseori amputat de prejudecati si angoase, cu actul, deloc decorativ,
fara trecut indepartat, cum ar spune Roland Barthes, de reducere
a limbajului liricoid, aflat sub unghiul de incidenta al unei detructii
ireductibile, la alteritatile si ambiguitatile unor ,,limbaje inchise
din punct de vedere metalingvistic” (Solomon Marcus). In fiinta
poeticd a lui Radu Flora, se regasesc, indiscutabil, atit proiectia
noologica a unui clasicism iesit din tiparele atipice ale ruralismului
(acestea detectabile in Drum prin noapte §i zi, Linistea zorilor,
Piruete, Unghi de cer), cat si influentele arhetipurilor poeziei
europene (a se vedea Maree i, partial, La capatul noptii).

Volumul La capatul noptii este o selectie riguroasa din
culegerile de versuri anterioare. Arhitectonica textelor, profunzimea
viziunilor comune ,,noilor tendinte ale poeziei contemporane”
(Ioan Flora, Poezii alese de Radu Flora, Revista Libertatea
nr. 4/9 aprilie 1988), propune un discurs dominat de ,,teroare a
verbului”, racordat la marile (mi)teme ale poeziei universale.
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Interpretarea noastrd, pentru a fi cat mai unitard, s-a axat cu
precadere, fara sa ia in calcul evolutia In timp a creatiei auctoriale,
tocmai pe acele poeme care accentueaza vocea modernista a
unui poet insemnat al literaturii romanesti din actuala Serbie.
Reflectiile lui Radu Flora asupra poeziei insesi, marcate de
necuvinte (In acceptiunea impusa de Nichita Stanescu), valideaza
mutatiile survenite alchimic in structura lexicului poetic afectat
semantic de actul de depoetizare: ,,Cand vocea mi-e att de tocita/
ca n-o primeste nici hartia,/ cand glasul a cazut la ultimul decibel,/
se aude si cand tace poezia.// Toate-s amestecate, dar intr-o perfecta
ordine:/ cioburi de vis suflecate-n zarea retinei,/ picaturi irizate
de nervuri diafane,/ nebuloase si galaxii In invelisuri profane.//
Si cand toate se-mbulzesc in gand/ imi lipseste elementarul
cuvant” (Soliloc mut cu glas tare), si: ,,Raul nu-i albastru, ¢ milos
si galben,/ salciile plangatoare-s cu craci strimbate./ Ce vreau si
ce ravnesc e-un nour cu pipd-n gurd/ aleanu-i ce m-apasd —
un instinct bastard ce s-abate ...// Toate-s cdrne-n mintea mea:
oblice raze,/ piezise pupilele si unghiul drept al fruntii./ Privesc
pe geam: cerul imi pare turtit/ si stelele-n cadere ametite, fara
punti.// Lumea-ncep sd n-o mai pricep:/ ce-a fost tihna si stare,
e-acum perpetud miscare;/ ce-a fost feerie, solitudine, acum este
platitudine.// Unde este magia stihului impuiat cu-aureold de
soare,/ unde-i vorba crestatd cu inele de foc,/ unde majestatea
rimei ce credeam ca nu mai moare?” (Depoetizare), sau: ,,Versuri
(si neversuri) tgnesc la fiecare pas,/ ca dintr-o arteziand (nu
argheziand) deschisd arterd.// Nu mai este stihul (nici nu poate
fi) alifie/ pentru ranile Induiosatelor inimi, cu fibre/ subtile si
intinse pana la infinit. Nu/ canta poetul rarefiate simturi intinse
pe o/ at subtirica ca o coardd de aur. Nici/ pasteluri invesmantate
in somptuoase crinoline./ Nu mai este.../ Nu cantd poetul.../
Nici pasteluri...// Se rescantd cotidiene, anecdotice nimicuri./
Se despletesc petice din rochitele papusilor/ amutite si turtite si
se carpesc versuri spalacite./ Dom’le cat costd, pe sub mana,
un crampei de vers?/ Vreti vers ludic, anemic, albastru, galben,
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impudic?// Se rescanta.../ Se despletesc petice.../ Versuri spalacite...//
Nu vreau nimic. Nici sa cant, nici/ Sa plang. M-am Intercat si de
la citire.// Nu vreau nimic” (Omnipoezie).

Motivele poeziei, valorificate cu dexteritate, dinamiteaza,
intr-un anumit fel, apartenenta de detasare fatd de sacralitatea
cuvantului, altddatd limitat la o afectivitate proprie modelelor
clasice: ,,Cuvantul e ca o varga, ca o liniuta —/ Mai tare ca bolidul,
ca fierul, dur-diamantul./ Suflat In trombon sau de se strigd in
palniuta —/ 1l stie copilul, omul si batranul, amantul./ 1 scrii cu
litera de-o schioapa sau mic ca punctul —/ Strabate departe peste
mari §i pripone varfuri./ De-i bland ca omida lin sorbindu-si
untul —/ Samceaua e de ac, patrunde-n aprige smarcuri./ Nu este
cuvantul cea ce vor sa-1 faca paunii/ Cei care se-nfoaie-n pene
sughitand pe alee,/ Nici barda de-otel aprins cum vor sa-1 chiuie
unii./ E slovd de-aur si ridicatd-n slavi o osana,/ E-un gand
miscator si o magnificd idee.// Cuvantul e acelasi spus 1n ido
sau haldeiand” (Cuvdntul) sau: ,,Cuvantul este iedera,/ se catara
printre masele,/ ne intra prin urechi si ni se-nmarmureste-n ochi,/
isi urmareste sensul prin hartoape, printre stanci;/ e-un cutit cu
multe tdisuri/ scos din plasele.// Adesea vorba este lava arzatoare,/
care nu prajeste oameni, ci cugetu-l parjoleste/ si cordul ti-l
preface-n rosu.// Vorba e, totusi, nimicitoare./ Poetii nu ucid
oameni, dar talentul manjeste talente.// Si logosul tanjeste ...//
Doctore, un leac pentru vorbe blande, latente!” (Logoterapie).

Deseori criptic, utilizand tehnica recursivd de punere a
realitatii intre doud oglinzi, Radu Flora, un vizionar inconfundabil
in plan spiritual, se rupe de traditie si cu toatd puterea miraculoasa
a metaforei se lanseazd dinamic in procesul de ozonizare a
lexicului profund poetic, dovedind forta cuvantului de a fi
atotstapanitor”, si-n egald masura ,,povard si osanda”: ,,i‘;i fac
vivisectie cu oximoronul —/ podoaba lucie cu gingii brumate,/
varga uscatd impupita-n rozalb,/ trupitd dezmembratd ce joci
piruete.// Iti fac incizie cu infuzii metaforice —/ severa, searbada
si stirba de luna,/ stimd acvatica, sord a ielelor cu cununa./
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(Incantatii tampe si mute, parade retorice)” (Foarfeci poetice)
si: ,,Tsnesc ca din izvor vorbe/ cu tdisuri de coasa ruginitd,/ cu
coarne de furca strdmba,/ cu sens fracturat si orb,/ plesnind ca
un bici pe caramb.// Verb tare, cu saliva si mucoasa,/ cu aroma
de argheziene tiparoase,/ Ingiruit pe-o hartie rabdurie,/ imprimat cu
palos de gladiator,/ cui te-a procreat —/ cinste si onor!/ Fiat ...”
(Teroarea verbului) sau: ,,Ma anin in crestetul Cuvantului/ apuc
un brici ruginit si-l despic:/ 1i adulmec pulsatia venei datatoare
de viatd/ si din granitul lui de simbol rdimane doar un Mare
Nimic.// Sa fii, Cuvant malefic, rarefiat si cu aripi de cicoara,/
sa fii, din gura umplutd de raspanda, damnat,/ sd nu ai nici cer, nici
stele, nici infruptare pe ogoarele tale...” (Judecdatorul Cuvantului).
Dar Radu Flora, promotor al unui lirism supus ,,reductiilor verbale”,
observa Slavco Almédjan in comentariul Consideratii asupra
poeziei romanesti din lugoslavia al antologiei Versiunea posibila
(Ed. Libertatea, Panciova, 1987), ,atinge o stare paroxista si
narcotizatd de sensuri”, addugdm noi: retractile. In poemele sale,
se revarsa din abundenta, nuantat, instincte si tropi trecuti prin
ecluza unor defuldri de energii conservate, imprejurare care indica
prezenta exercitiilor de diversiune sintactica: ,,Te invoc, scriiturd
cu zece fete, stransa-n chingi de zece zale,/ cu pleoape de fecioara,
cu gene de cocotd,/ in visu-mi pudic de poet si-n impudoarea
mascariciului,/ vers de magica facturd si mimatd-nganare de
mascota.// Te scriu, vers alb de matase, si te blestem totodata:/
sd fii rAma umila si rechin gata de prada,/ si tintesti in stele
si-nhumat sa fii in cavou,/ lumea sa te admire §i nimeni sa
n-aiba ochi sa te vada...” (Vraja scrisului).

Ecoul necuvintelor-cuvinte se transfigureaza in simbolurile
flagelate, caracteristice abisalitatii ludice: ,,Necuvantul este omul
cu limba scdmoasi,/ cu mintea intortocheata ca niste labirinte/
ce-si triseazd gandirea — a sa si a prietenului — cea mai frumoasa/
si ziua de azi maine o minte.// Verba volant ... Aiureaza cuvintele,/
se plimba prin aerul risipitor al necuvantatorului/ si-n vreascuri
se macind osemintele/ de reziduuri ratacite ale vorbitorului/
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caruia vorba nevorbd i-o ia pe dinainte./ Necuvantul este
cuvant intors,/ lustruit, dar cu sintagmele sucite pe dos.// Poate
fi si o femeie cu limba de sarpe/ ce si-a-ncrucisat intre masele,
pe de-a-ndoaselea, o esarpa./ (I se iartd copilului cu prima
treaptd pe scard,/ in fazd embrionard)” (Necuvdntul). Suntem
martori si victime ale unor vertijuri empatice ce nu pot fi trecute
cu vederea, care lasd semene adanci 1n vidul existential al unui
eu real care, prin creatie, si-a propus sa exorcizeze, sa goleasca
de transcendentd vocea poeziei: ,,De cand ma stiu: tintuiam cu
gandul in nori,/ ma-mpiedicam de-o gaza si luam 1n spinare/ un
bolovan sau o stancd; ma-ntovaraseam cu cocorii/ si de-un fleac
de pietricica credeam ca-i ceva mare./ Un lucru totusi il puneam
inaintea tuturor —/ cuvantul si inmiita, infinita lui prefigurare:/
a face dintr-o balbaire rost si din nimica spor,/ ca un alchimist
vroiam sa urzesc ce nimeni nu are.// Totusi viata le indreapta si
pe toate le suceste,/ si stihurile si vrerile si nu este nimic ce
dainuieste/ mai mult cu gandu-ncrustat in materie si-n rima
prins ca-n cleste” (Autoportret). Revenind, fiinta poetica a lui
Radu Flora, posesor al unui temperament impetuos, vulcanic, isi
genereaza, la nivelul epidermei limbajului, propria hermeneutica
axiologica. Nevoia de iesire dintr-un labirint arhaic, decorat cu
prisme deformatoare, ia nastere odata cu schimbarea instrumentelor
poetice.

Re-contextualizarea simbolurilor lirice rescrie simulacrul
creatorului hotarat/ obsedat, ,,prin calitdtile sale de visare si sugestie”
(René Ghil, Decadenta, 1886) sa cosmetizeze/ universalizeze,
in termenii lui Roland Barthes, limbajul clasic, intrucat: ,,toate
se sfarsesc undeva —/ aleargd iminent, spulberat, adiacent,/ spre
linia demarcarii, cea finald”: ,Ite sparte-n stihuri subiacente, cu
intestine-mpleticite si limba scamoasa,/ aride naclairi ce verbu-1
tin de urechi si sfoara o rasucesc din coada,/ scoase din ura unui
(imaginat) chip de Phidias, dar cu bale zdmoase/ si-o adumbrita,
pititd-n creier, ac cu varf tocit, gindire neroada.// Si-apoi versetul
povarnit se precipita,/ se crapa-n aschii,/ se faramiteaza-n boabe
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de mac/ si, presarat cu piper, se agitd/ iconoclast,/ aiurit de propria
naluca,/ alearga, divagheaza,/ se prabuseste-n tandari ca un
vast,/ enorm/ ecou de cucureaza,/ dar care schioapata, defectat,
debalansat,/ zdrentuit din pana, diform...” (Nemesul versului),
sau: ,,Eu sunt incepatura si curmatura,/ Logosul si judetul cel din
urma./ Infipt cu fruntea-n muntii tibetani/ si cu talpa pironit in
canionul Colorado,/ limba-mi este ascutita de secera anilor/ si
cremenea culantd verbald mi-este iedera.// Am supt toate vetrele si
toate izvoarele/ si anticuvantul meu coseste picioarele/ dehidratiilor
metrice ale poleitilor lihvari/ de nume, prenume, pronume si
alte poeticale talcuiri —/ va sorb dintr-o-nghititura, ai slovelor
anticari,/ cu mijite, dosite si nedospite baiguieli.// Se revarsa,
fara poticniri, puhoiul rdului meu/ de-mperecheri/ asimetrice,/
nesabuite,/ criptice,/ frenetice/ in otel tintuite/ verbe, adverbe,
postverbe — un camp elizeu.// Nu (re)cunosc nuante,// Fleacuri
de deseuri literare, consonante./ Ma-mpartasesc din paharul
sfantului Graal./ Buzele-mi rostesc (si mana-ngiruie) cuvantul
integral” (Detindtorul atotcuvintului). Inscriindu-se pe taiectoria
modernismului liniar, evident, cdtre zona unde incepe mitul
acestuia, Radu Flora 1si creeaza de fapt propriul sau traseu
initiatic si ideatic, nu ca o reactie la laitmotivele avangardei
traditionalismului, interbelic, ci din dorinta fireasca/ necesara de
a armoniza poezia de sorginte roméneascd din Iugoslavia cu
fenomenele/programele estetice contemporane, evolutive, ale
literaturii universale. Exultanta produsad avea sa se concretizeze
in versuri sugestiv parabolice, memorabile si surprinzatoare:
,»ZApuci sarpele de coadd/ si-i storci logosul prin gingii; 1i implanti
clestele-n limba/ sa-i piuie gatlejul si laringele;/ 1i spinteci
pantecele vargat/ de-i tivleste barba si maxilarul;/ 1i manjesti
(ne)vertebrele cu var mat.../ Si speri... si vrei... si crezi.../ $i
speranta,/ si dorinta,/ si credinta/ iti sunt umbre ambulante,/ iti
sunt oglinzi sparte.// Sarpele-{i propriu le-nfulecase —/ cuvinte
sterile si desarte” (Serpentinele cuvantului), si: ,,Poezia ¢ mare
ca nemarginirea zarii,/ ca un cosmos de vreri, o avalansd/ de
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metafore si hiperbolizari./ E pitita intr-un bob de mustar,/ rusinata
de impudoarea cuvintelor-fluviu,/ boare suflatd de un curent
agitat de roua.// Stihul este versulet ori versuloi,/ poemata de inaltd
tensiune,/ kilometrica, In europene graiuri bifurcatd,/ o genune
abisald/ sau e un casti de calti, o armatura desfundata/ de sticla
stravezie, o raza pald/ ce se discerne-n zori de zi.// Poezia este o
voce distinctd in corul marelui Parnas,/ versurile-i colturoase
sunt scantei de jar/ si limba-i cu ghimpi scdparare de amnar”
(Poezie in micro si macro plan), sau: ,,Versu-l calci cu fierul si-1
murezi 1n sdpuneli; poezia-trening/ de HP, virile saltimbancérii./
Printre puieti sadesti arbusti spinosi, happening./ Din urzici storci
spray de busuioc si din flori coroane de balarii.// Ma-ntreb, in
vers: unde-i rasaritul murgitului, unde asfintitul zorilor?// Ce-i
negru, ce-i alb In zarea neagra de lumina?/ Ce-i arta nepoetica/
cu cutitul scos din teacd/ si cu scorbura dudului putred 1n tulpina?//
Versu-i pard, nu cenusd;/ este izvor de apa vie, nu lesie./ Versu-i
dor si durere,/ nu despletitd muiere” (Cultura versului).

In consecinta, pentru poet, explorarea de spatii ideatice si
modalitati de expresie, a devenit ratiunea suprema, cognoscibila,
de a-si ordona universul poetic si de a imprima, deloc egocentric,
lucrurilor simple o imagine poeticd durabild, astfel Tncat sacrul,
asociat uitdrii de sine a fiintei, sa poata fi recuperat intr-un etos
originar: ,,Vin asa clipe cu gauri imense/ largite lungite latite
labartate/ Orice substantd Orice miez orice maduva/ isi pierd
sensul Chipul rdméane-n scoartd// Vidul fara creier Un gol mat/
stapaneste hartia alba virgin/ Trupul a devenit aer eter nimic/
Nu simt// Nu vad// Nu aud// Fericirea pruncului nou-nascut//
Nu dezolarea pierdutului paradis” (Vid) sau: ,,Fortareata,
suprafortireatd,/ inexpugnabila cetate,/ iredentabila viata.// Meterez
langa meterez,/ cula langa culd —/ vointa de asalt si putere de
cucerire:/ minuscule.// Catapulte, tunuri, branturi, rachete ...//
Silabe tdioase, cuvinte aberante, fraze obscene .../ Toate se
amesteca, se combina, se conjuga ...// Cetatea rimane-n picioare,
taurul, invulnerabil, in arend./ Si-atunci apare glasul celuilalt,
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ventrilocul,/ spune ce nu se spune, cuvanta ce este fara cuvant,/
face ce nu se face, dosit In pantece.// Si omul devine neom,
pamantul nepamant,/ fata nefata, cantecele necantece ...// Atunci
portile cetatii se deschid,/ puntile se lasa,/ meterezele se-nchid/
si cetatea cade ca o casd de hartie/ in vid” (Calul troian).

Nu incap discutii, Radu Flora isi dezvolta ideile intr-un
context generos emotiv. Dupa scurte rataciri spiritual-programatice
prin spatiul ,,pierdutului paradis” (Vid) in identificarea propriei
formule de creatie poeticd, Radu Flora reuseste, facand abstractie
de ,,ispite iluzorii” sa se inscrie ,,pe linia unui discurs antipoetic”
(Slavco Almajan, op. cit.) care va transgresa linia de demarcatie
dintre autohtonism si modernism. ,,Bresa” operata in literatura
de ,,experimentul Flora”, in consens cu prioritatile si aspiratiile
culturale ale minoritarilor romani din ex-lugoslavia, lucid si
spectaculos, va actualiza mitul literar al imaginarului si al fictiunii,
aceasta din urma jucand un rol predominant in poetica romaneasca.
Modelele poetice urmate de poet, subsumabile directiilor culturale
rationale, au cunoscut, la randul lor, operatii compatibile cu
timpul in care au evoluat. Printre motivele favorite poetului,
utilizate cu predilectie, se afla cel al timpului, acesta fiind corelat
cu elementele cosmicului: ceasul, clepsidra, haosul, nemarginirea,
infinitul, eternitatea; cel al creatiei, reprezentat cu insistenta de
cuvant, vers, poezie, etern, mit; cel al conditiei umane (viata, jocul,
cercul, tacerea, vidul, labirintul, oglinda, bufnita, neantul).

Aflat in fruntea miscarii literare generationiste, Radu Flora
s-a dovedit, alaturi de Vasko Popa, un reformator de inaltd
clasa. Constient de riscuri, el a promovat, la nivelul axiologic al
esteticii, limbajul poeziei, cel pe care Adrian Marino il considera
»forma lingvisticd a literaturii, materia §i instrumentul artei
literare”. Prin urmare, Radu Flora si-a asumat rapid functiile
acestuia si, fard sd intre In competitie cu ideologii manierismului,
s-a dedicat indeosebi procesului intens de ,despartire” de
,»spiritul veacului” (Eugen Lovinescu) narcotizat de un realism
viciat de false realitati si care ridicase ticerea la rang de virtute.

53



Versurile din poemul Sonet afon, patrunse de o candoare aparte,
reprezintd cu elocventd starea de spirit a eului liric: ,,Tacerea e
cea mai graitoare/ cand nu zice nimic, dar racneste./ Neauzitul
fonem e o floare/ ce noptile in vid captuseste.// Te-aud si cand
nimic nu rostesti,/ caci glasul nu a spus rostul firii/ in sufletul
tau de te-nvoiesti/ sd zici ca nu ai dat loc gandirii.// Sunt mut,
dar nu si cand la al lumii/ arcan, neobosit se pandeste/ urechea,
un afon dar dau lumii...”.

Radu Flora, un nonconformist al generatiei sale, prin
combinarea multitudinii de stiluri poetice moderne si de jocuri
de limbaj si formule retorice, considerate noutate absoluta, a reusit
sd aduca mutatii fundamentale in spatiul literaturii de expresie
romaneasca din actuala Serbie. Aceasta schimbare de paradigma
avea sa aiba impact chiar si sinele poetului: ,,Sunt ore cand/ nu
sunt eu,/ ci e-n locul meu/ un alt eu.// Sunt ceasuri/ cu minutarele
pe dos,/ cand ma privesc/ si nu ma recunosc.// Sunt iarasi clipe
roze,/ atarnate Intre nori si pamant/ — niste albastre poze —/ cand
par a nu fi ceea ce sunt.// Sunt eu (un alt ex)/ sau e, poate, profilul
meu?” (Alter ego). In concluzie, pozitionarea lui Radu Flora in
afara dogmatismului ce-l presupunea/ impunea realismul socialist,
unde cuvintele ,.sterile si desarte” pur si simplu, constata, aiureau,
a Insemnat innobilarea literaturii romanesti din Serbia cu miracolul
unui limbaj plin de simboluri si modele est-europene, de ,,0 avalansa
de metafore si hiperbolizari” (Poezia in micro si macro plan).
Toate acestea fiindca, nu-i asa?, ,,traim sub semnul misterului”
(Poetomahie) si unde se ,,cuvantd ce este fara cuvant” (Calul
troian), iar poetul, predestinal, ,,Isi poartd povara stoic/ soarta
si-0 adulmeca/ se clatina la boarea zefirului/ dar nu cade// Martir
de zile mici/ cu trdsnete prin musculaturd/ niciodatd inapoi
mereu Tnainte/ pana la izbanda din urma// Desi stie ca aceasta
va fi dezastru/ o victorie a invinsului” (/nelar).
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Slavco ALMAJAN

(n. 10 martie 1940)

wAcceptam, fiard a avea indoieli, ci poezia a rdmas un mister.
Ea apare de mai multe ori in timpul zilei, dar §i in spatii nocturne.
Este mereu in apropierea noastrd, ne surprinde, ne incurajeazd, ne
indeamna si ne obignuim cu textul. Nu e neapdrat nevoie sd
intelegem ce se intdmpld cu noi, important este sd intelegem ce se va
intampla cu textul scris. In sfirsit textul isi va recunoagte poetul.

Timpul pe care-l traim e rupt in bucdti. Omul suspicios mereu
se intreaba: Ce a vrut sa spund poetul? Poetul doreste sd se afirme in
zona misterului. Doreste sd se afirme in spatii complicate. Simplitatea
il nenoroceste. El nu e pregdtit pentru simplitate. Tot timpul evitd
simplitatea. O neagd. Viata e simpld, de ce ar fi simpli si poezia?

Adevarat cd poezia nu se deosebeste de viatd, dar se deosebeste
de autorul ei.
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wIntelepciunea este rece”, spune Wittgenstein. Si poezia este
rece, deoarece a fost de la inceputuri. Proza este caldd. Ea vine mai
tarziu, cdnd pe scena vietii apare povestitorul. Noi tot timpul trecem
de la o formda la alta. Tot timpul visam si ne trezim. Niciodatd nu ne
deosebim de realitate. Aici e misterul.

Poetul e original si gdndeste in felul sau. Maestrul este acolo
unde e poezia sa, unde e ritmul sdau alternativ. Poemul este viitorul sdiu.

Nu incercati sa explicati acest ciudat fenomen!”.

Slavco ALMAJAN

Poet, prozator, eseist, traducator. Nascut in satul Oreseat
din Banatul Sarbesc. A studiat la Facultatea de Filozofie din
Novi Sad. A lucrat la Posturile de Radio si Televiziune din
Novi Sad. In perioada 1975-1981 a fost redactor sef al revistei
de literaturd Lumina a Casei de Presd si Editura Libertatea, iar
intre anii 1988 si 1992 redactor sef al Editurii Libertatea. In
1988 a fost ales presedinte al Asociatiei Scriitorilor din
Voivodina. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Serbia. A
activat in redactiile publicatiilor Poezia (1969), Romanian
Journal (1996-1997), Art Plus (1998). A debutat cu poezie in
revista Lumina (X1, nr. 3—4 /1957) si editorial cu volumul de
versuri Pantomima za nedeljno popodne | Pantomima pentru o
dupa-amiaza de duminica (Ed. Matica Srpska, Novi Sad, 1968).
De-a lungul carierei a fost rasplatit cu mai multe premii literare,
printre acestea: Insigna de aur a CIC din Serbia (1969), Marele
premiu al Festivalului international de poezie ,,Lucian Blaga”
din Clyj (1996), Premiul ,,Eminescu” al Festivalului international
de poezie ,,Mihai Eminescu” din Drobeta Turnu Severin (2001),
Opera Omnia al Academiei ,,Mihai Eminescu” din Craiova (2002).
A mai scris: proza, eseu si dramaturgie. A tradus in limba sarba
din creatiile mai multor poeti romani si in limba romand din
operele celor mai reprezentativi scriitori sarbi. La randul sau a

56



fost tradus in limbile minoritatilor din ex-Iugoslavia si in engleza,
chineza, turcd, maghiard, suedeza, italiana si spaniola. Este
autor de piese radiofonice, de filme artistice de scurt metraj si
documentare si de manuale scolare.

Opera poetica (selectiv): Barbatul in stare lichida (Panciova,
Ed. Libertatea, 1970), Casa desertului (Panciova, Ed. Libertatea,
1971), Liman trei (Panciova, Ed. Libertatea, 1978), Labirintul
rotativ (Panciova, Ed. Libertatea, 1983), Mutatia punctului
(Panciova, Ed. Libertatea, 1986), Poeme (Craiova, Fundatia
Scrisul Roménesc, 1988), Efectul contrastelor (Novi Sad, Ed.
Libertatea, 1989), Calareful din Babilion (Panciova, Ed. Libertatea,
1996), Post-restant in arhipelag (Panciova, Ed. Libertatea, 1999),
lesirea din clepsidra (Belgrad, Ed. IEM, 2000), Somnul oglinzii
(Craiova, Fundatia Scrisul Romanesc, 2003), Faptele imaginarului
(Panciova, Ed. Libertatea, 2005), Crescatorul de enigme (Drobeta
Turnu Severin, Ed. Prier, 2008), Fotograful din Ronkonkoma
(Panciova, Ed. Libertatea, 2009), Destinul epic (lasi, Ed. Tipo
Moldova, 2011), Mansarda de vest (Panciova, Ed. Libertatea,
2012), Ningea odata in Banat (Panciova, Ed. Libertatea, 2016),
Un peste a sarit din acvariu (Panciova, Ed. Libertatea, 2017),
O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2020), Insula plutitoare (Panciova, Editura Libertatea, 2022).

Referinte critice: Radu Flora (Literatura romdna din
Voivodina 1946—1970, 1971), lon Deaconescu (Poezie §i epocd,
1989), Costa Rosu (Dictionarul literaturii romane din lugoslavia,
1989), Marian Odangiu (Alternativa labirintului, 1990), loan Baba
(Compendiu biobibliografic, 1996), Stefan N. Popa (O istorie a
literaturii romdne din Voivodina, 1997), Catinca Agache (Metafore
romanesti din Iugoslavia, 1998), Gligor Popi (Romdnii din Banatul
Sdrbesc, 1998), lon Rotaru (O istorie a literaturii romdne, 2000),
Ionela Mengher (Lumina — studiu monografic, 1947—1997, 2000),
Florian Copcea (Scurta istorie a poeziei romanesti din Voivodina,
2002), Ion Deaconescu, lon Neagu (Antologia poeziei romdnesti
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din Serbia, 2003), Florian Copcea (fnsingurarea zeilor, 2003),
Ecaterina Taralunga (Dictionarul ilustrat al scriitorilor romani,
2007), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile
inspiratiei, 2008), Catinca Agache (Literatura romdna din
Voivodina, 2010), Mariana Dan (Constructia si deconstructia
canonului literar, 2010), Ofelia Meza (Tentatii livresti, 2011),
Boris Craciun, Daniela Craciun-Costin (Dictionarul scriitorilor
romdani de azi, 2011), Florian Copcea (Critice, 2012), Brandusa
Juica (Literatura romadna din Voivodina, 1945-1989, 2012),
Marina Ancaitan (Rostirea continua, 2012), Virginia Popovici
(Opinii si reflectii, 1, 2013), Florian Copcea (Scriitori romani
din Serbia, 2014), Virginia Popovici (Enciclopedia Banatului, I,
2015), Virginia Popovici (Opinii si reflectii, 1, 2016), Florian
Copcea (Lexiconul poefilor romdni din Serbia, 2016), loan Baba
(Lumina — contributii monografic-bibliologice, 2016), Dictionarul
General al Literaturii Romadne (editia a II-a, 2016), Ioan Baba
(Banatul in memoria clipei, 2017), Florian Copcea, O istorie a
liricii romdnesti din Serbia, 2018.
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Slavco Almajan: evaluari poetice si estetice

Literatura romana contemporand din Serbia, deschisa
experientelor europene, intruchipand forme si manifestari de creatie
ontologice, este marcatd de un sincronism sincretic relativ.
Convertita la un modernism profund paradigmatic, in aparenta
situat la marginea unui spatiu multilingvistic §i multicultural,
aceasta a evoluat sub principiul aculturatiei i al unor incrucisari
identitare care au orientat-o spre o inevitabild ruptura de traditie,
organicistd, spre — sa-l citam pe mentorul modernismului,
E. Lovinescu — ,,biruinta conceptului estetic, fard alterari de
elemente straine”.

Staruinta procustiand a literatilor de a o ridica dintr-un
nonconformism §i un anonimat pervers s-a manifestat in directia
identificarii unor limbaje vitale, inovatoare, consecvente formelor
estetice occidentale, astfel incat sa genereze o decandenta artistica
existentiald, absoluta.

Printre sisifii existentiali care si-au asumat, dupa
intemeietorul modernismului, Radu Flora, rolul de a revolutiona
literatura de expresie roméaneasca din Serbia, chiar de la debutul sau
literar (cu volumul de versuri Pantomima pentru o dupa-amiaza
de duminica / Pantomima za nedeljno popodne, Editura Matica
Srpska, Novi Sad, 1968), produs in chiar perioada constrangerilor
proletcultiste, s-a aflat Slavco Almajan. Poetica sa, subsumata
unui antimemis spectacular, transistoric, se situeaza sub semnul
unei autenticitati, sd recunoastem, entropice. Pe parcursul evolutiei
sale literare, poetul nu se mai conformeaza canoanelor care,
intr-un anumit fel, l-au consacrat, detasandu-se astfel vizibil,
ireversibil, de traditia parnasiand. Esenta modalitatilor sale de
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exprimare poeticd, din aceastd perspectiva, este universald, poate
in exces reflexiva, in care depistdim vocile memoriei dezlantuite
si in retorica si jocul constientizat al livrescului din abundenta
cultivate in literatura romand a vremii. La niciun alt poet roman
din Serbia nu existd o mai mare disponibilitate de a descifra
codurile insolite ale scriiturii continuu dominate, in chip mitic, de
un verbiaj autarhic sacru. Exista suficiente temeiuri s consideram
ca donquijotismul auctorial al lui Slavco Almajan, demonstrat in
sensul impunerii unor ocurente scripturale nealterate de manierism,
practic 1i configureaza un destin ascensional. Limbajul poetic,
visceral, detabuizat si nontezist 1i testeaza capacitatea de seductie
a fictiunii incorporate in texte, demonstrand n acest fel existenta
unor lumi posibile, narativ reale: ,,Pe neasteptate se deschise cerul/
Ceea ce era neobisnuit la ora aceea/ Cerul era ca si campiile
noastre/ Mai mult verde decat pregitit de nuntd// In fata cerului
deschis era o mireasa/ Fii atentd i-am spus/ Daca se va intampla
sa-ti apara o stea la nunta ta/ Nu te minuna/ Stelele vin nechemate
la nuntile esentiale// Era sambata pe-nserate/ Si pe cer nu
aparuse nicio stea/ Si mireasa s-a plictisit asteptand sa apara in
fata ei/ Macar o idee In forma de mar/ Atunci s-a intamplat ceva
cu totul neasteptat/ In curte a aparut un clovn/ Dansa cu mireasa
pana spre sfarsitul verii// Intr-un tarziu cerul se inchise din now/
Si cum se inchise cerul/ Suspiciosul manifesta interes fata de
lumea imaginara” (Interes pentru lumea imaginarad).

Aceasta violentare interiorizata, angoasanta, a poemelor
sale patenteaza misterul viziunilor, fapt care ne pune in situatia
delicata de a recunoaste ca poetul, valorificandu-si pana la saturatie
imaginatia, cum sugera Paul Valéry, (inter)mediaza poeticul in
asa masura incat totul devine un hipotext, chiar si viata sa, care
este relevata ca o realitate fizica incontestabil fiintiald, existentiala
adica. Discursul liric al lui Slavco Almajan, grav si previzibil,
in esentd metafizic, corespunde unei hermeneutici orientate spre
o simbolistica transfrastica: ,,Eram obignuit cu tot felul de surprize/
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Mai ales cu propria mea identitate/ Memoria personald nu era
altceva decét o colivie// Lucrul acesta parea absurd desi armonios
pozitionat/ La prima vedere totul apartinea fictiunii/ Pasarea din
colivie era protejata de indiscretie/ Deoarece era invizibild si
crescuta intre trecut si viitor/ Era stadiul alternativ al varstelor si
al cunoasterii// Am vrut sa scot pasdrea din colivie/ Dar cum sa
scoti o pasdre invizibild// Confruntatd cu ideile mele despre
libertate si zbor/ Trebuia intdi de toate si demontim colivia//
Am adus fel de fel de unelte/ Am incercat sd ne eliberam de
anumite texte de epocd/ Sa ne intrebdm cum pasdrea putea si
devina invizibild/ Ca ea nu era inger/ Nici fiintd nascutd din
ideea de nemurire/ Si nici nu se asemana cu efectul invers// Era
foarte greu sd demontdm colivia/ Ca si ea incetul cu incetul
devenise invizibild/ In sfarsit era atit de clar ci-n fata noastra
nu mai era nimic/ Imi este imposibil s spun cum ma simt
acum/ Nu mai am pasare nu mai am colivie/ $i ceea ce este mai
grav// Nu mai am nici identitate” (Demontarea coliviei).

In volumele de poeme de pana in 1989, anul descatusarii
culturii in Europa de Est, cand constiinta si cuvantul si-au obtinut
libertatea de exprimare — Barbatul in stare lichida (1970), Casa
desertului (1971), Liman trei (1978), Labirintul rotativ (1983),
Mutatia punctului (1986) Efectul contraselor (1989), Slavco
Almédjan nu urmeaza mode si modele devenite celebre, el aspira
spre orizonturi prozodice nevalorificate de alti creatori, spre o
imagerie enigmatica, mult mai expresiva decat cea utilizatd pana
la saturatie de predecesorii sai. Sinele este disecat la extrem,
paradoxul cultivat cu nonsalanta, obsesiv am spune, dorinta de a
refuza formularile poetice puse la dispozitie de literatura romaneasca
minoritard prin exponentii ei marcanti — Vasko Popa, Radu Flora,
Ion Marcoviceanu, Mihai Avramescu, lon Bilan — tot mai
evidenta: ,,.De ce ai venit/ Ce doresti sa afli de la noi/ Cum ne
contrazicem fara imaginatie/ Cum ne certdm din toamna §i pana
in priméavara/ Pleaca s nu pierzi trenul// Daca ramai incé o zi/
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Vom deveni prieteni/ Vom spune generatiilor de maine/ Ca ne-am
inteles si ne-am laudat// In sfarsit/ Ti-am aratat o fotografie din
copilarie/ Nu te cunosc astfel mi-ai spus/ Esti ingdlbenit esti
altul/ Esti zona sepia// Mi-am dat seama ca ar fi bine si nu ne
mai vedem/ Sa nu ne mai amintim de alte vremuri// Corect/
Cum nu se putea mai corect” (Amintindu-ne de alte vremuri).
Coplesit de un anticalofism pandit de reflexele unor ,,erezii”
sintactice inovative, Slavco Almajan isi transfera, cu o Indrazneala
indefinibila, logosul in poezie, numai aici existidnd, se pare, sansa
de evadare in miracol. In lumea imediata, nefictionald, unde mastile
eului ascund starile si trairile afective ale creatorului, viziunile
sunt iluzorii, aparent nedeformate, nonsuprarealiste, labirintice.
Pentru a ne initia i apropia 1n arta sa poetica, parabolica,
seducatoare, mult borgesiana, poetul, sugerdndu-ne ca limbajul,
intr-adevar, este un fenomen estetic, ne converteste la ceea ce
Gérard Genette numea acronie. Desigur, tehnica utilizata, desi
indica neconcordanta dintre realitate si utopie, dintre fictiune si
veridicitate, ne permite sa iesim din confuzie, sd intelegem mult
mai exact Intelesul actului locutoriu, aceasta devenind in prima
faza mult mai mult decat un mecanism in stare sa creeze un altfel
de univers al imaginarului, postuland fara sincope absolutul ideii
de poezie: ,,Ce este poezia/ Nu ma intreba in felul acesta/ Nu ma
intreba ce este Ea/ Ce ar putea sa-ti raspunda cel ce o scrie// Tu cel
ce mereu intrebi/ Ce ai vrea sa stii/ De ce te umilesti intreband de
dimineata si pana seara/ Ce este poezia...” (Mizeria intrebarilor).
Vocea textului devine, intr-o atare imprejurare, ecoul
reverberat al emotiilor traite pana la ultimele lor consecinte, cand
se multiplica, topindu-se vartos si voluptos, spre o existenta
histrionica: ,,Erau niste amintiri de o mare intensitate poetica/
De parci niciodati nu s-a intimplat nimic/ Inca nu stiam pentru
cine scriu/ Pentru delirul sentimental/ Pentru vitalitatea timpului
crud care vine// Undeva am intalnit o idee ca o piatra de hotar/
Nu era decét o inselaciune/ Inca un manuscris neatins de timp”
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(Viata de pianist a amintirilor); sau: ,In fiecare an cite un text
creste/ Pe paginile scrise acum un secol// Unul dintre texte creste/
tocmai in aceastda zona/ Lipsita de misterele paralele ale iluziilor
spulberate/ Creste atat de mult/ Incat nu se mai poate identifica cu
adevarul/ Readus la simpla realitate// E cazul sd meditam asupra
acestui neobisnuit fenomen/ Si sd ne intrebam daca lucrurile
neobisnuite/ Depasesc felul de gandire obisnuit” (7exte care cresc).

Depoctizarea transantd a poeziei, operatie de extractie
postmodernistd, proprie, dupd 1989, lui Slavco Almajan,
substantiald, concura cu toate riscurile la valorizarea estetica a
unor motive literare traditionale, devenite laitmotive. Cat de
neobisnuit ar parea, deconstructia conventionalului traduce fidel
angoasa lumii fictive, in esentd mult mai plauzibila decat cea in
care vietuieste. Miscarea in cerc aduce senzatia unei aventuri
stranii Intr-o antilume unde mitul scriiturii se explica prin denuntarea
avatarurilor facerii scriiturii. Poemele din Post-restant in arhipelag
(1999), Somnul oglinzii (2003), lesirea din clepsidra (2000),
Crescatorul de enigme (2008), Fotograful din Ronkonkoma (2009),
Mansarda de vest (2012), Un peste a sarit din acvariu (2017)
confirma exact intangibilul ,.stil Slavco Almajan”, punerea in
abis a ambiguitatii, a ,,intelesurilor si neintelesurilor” creatiei:
,»Renunt la poemele mele scrise in decembrie/ La surprizele
sentimentale de sarbatori/ E atat de limpede ca timpul nu se mai
ascunde 1n carti// Daca stai si te gandesti ce se intampla in jurul
tau/ Vei iIntelege cd aceastd lume e in afara poeziei/ Chiar in
afara cerului deschis// Nu te nelinisti/ In curdnd vom renunta la
sensul ascuns al lumii alegorice/ Poemele mele bine educate vor
deveni aproape imposibile/ Eliberandu-ne de prejudecati/ De iluzii
fosforescente// Realitatea se va adapta textelor noi/ Reinnoirii
versului orizontal/ Mergand 1n varful picioarelor/ Spre serpentinele
dintr-un alt vis” (Lumea in afara poeziei); sau: ,,Trebuia sa te
surprind/ Ca sa intelegi ce am vrut sa-ti spun// Nu era nu stiu ce/
Dar era ceva foarte important/ Ceva atat de necesar poeziei de
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astazi// Intentia mea era clard/ Treceam de la o idee la alta/ Pentru
a te convinge in existenta lumilor imaginare/ Pentru a sari din
bratele tale in bratele amintirilor/ Ceea ce de la distanta putea fi
previzibil// lar din apropiere un factor de risc// Trebuia sa te surprind
si sd-ti spun/ Ca viata trece nepasdtoare/ Pe langa doctrinele si
dogmele de ieri si de azi/ Si ca tot ceea ce era la inceput dulce/
Devenise amar si aparent invizibil” (Existenta lumilor imaginare).
Daca am fi obligati, lapidar, din unghi estetic sa-i definim
poezia, am spune imediat, fara sa o asemuim cu ,,acel ceva plapand,
inaripat si sacru” (Platon), cd la el aceasta se bazeaza pe principiul
fenomenologic al papusii rusesti Matrogka: ,,A fost odatd o
bibliotecd/ Cu o singura carte/ Cartea cu o singura pagind/ Pagina
cu un singur cuvant/ Cuvantul cu un singur poet/ Poetul cu un
singur vis/ Visul cu o singura cheie// Fabuloasa cheie avusese un
singur cifru/ $i era unicul obiect de pe fata pamantului/ Care stia
sa deschida biblioteca visatorului/ De la mansarda casei de cristal//
A fost odatd o bibliotecd/ Cu o singurd usa/ Prin care se putea
intra la nastere/ Si iesi dupa moarte” (4 fost odata o biblioteca),
sau: ,,Vad bine ce se intdmpla in jurul meu/ Toamna pune punct
peste cutia cu amintiri/ Punctul e atat de greu incat rupe o frunza//
Pasarea pune punct exercitiilor de zbor/ Pune punct pe aripa
dreapta punct pe aripa stanga/ Punctele pleaca spre linia de sud//
Vine un nor incarcat cu puncte/ Ziua si noaptea peste tot cad
puncte puncte puncte/ Pamantul devine supraincarcat de puncte/
Un om cu geamantanul gol/ Trece pe langa gard/ Aduna ceva de
jos/ Pune cele adunate in geamantanul sdau/ Repede 1l inchide/
Asteapta/ Nu se stie ce asteaptd/ i cresc aripile asteptand// Punctele
lovesc in interiorul geamantanului/ Deschide gura acestui monstru/
Striga din interiorul geamantanului un punct// Deschide ca vom
intarzia la tren” (Povestea punctului). Ca intr-o reactie in lant,
fiecare joc poematic dezvaluie/inlantuie un altul, devenind un story
in care cuvantul si imaginea recreeaza viziuni ludice, perpetuand,
cum bine sugera Marian Odangiu in Alternativa labirintului
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(Ed. Revistei Lumina, Panciova, 1990, p. 28), ,,duplicitatea aparenta
a lumii”, unde ,,versul, poemul, poezia devin spatiul intermediar,
care mijloceste concilierea rupturilor si a divergentelor, purtand
mesajul convergentei si al identitatii, al poeticitatii primordiale
prin care civilizatia moderna se poate re-poetiza”: ,,inc ne aflim
in fata cartii deschise/ A neobisnuitelor anotimpuri de taind/ Numai
poemul de efect tine echilibrul dintre ieri si azi// Sub cer s-au
intdmplat multe imprudente/ Astfel ca la intrebarile de ieri/ Nu
vom raspunde nici astdzi nici maine// Pe neasteptate am intrat in
joc/ In jocul care nu este o simpli imaginatie/ Deoarece fiecare
fringe linia orizontului/ Aruncand batista pe tambal// Astfel stau
lucrurile/ De cand ne-am trezit cu implicatii/ Asupra conceptului
nostru de viatd specific/ Pentru a scoate cuiul ruginit din perete”
(In fata cartii deschise).

Privind din acest unghi poetica lui Slavco Almédjan, am
indrazni sa sustinem, fard sa facem abstractic de conditia sa de
minoritar situat perpetuu la confluenta literaturilor romana si
sarba, ca poetul isi are scriitura sincronizat axiologic la modelele
poetice universale: ,,Spune-mi care-i locul tau in poezia de astazi/
Cum reusesti sa visezi In doud limbi/ Cum treci raul peste doua
poduri de argint// Imparte marul cu celalalt/ Citeste-i cartea de
doua ori/ Poate vei afla ce se ascunde in arhivele poetice//
In curdnd ma voi asimila/ Cu amintirile omului liber/ Cu cei ce
vorbesc despre echilibru si distante// Spune-mi la care izvor ne
vom intalni/ Spre a marturisi in fata memoriei rescrise/ Cum ne-am
cunoscut si cum ne-am pierdut printre stele” (Locul tau in poezia
de astazi). Este clar ca translatiunea dinspre arhetipurile clasic
moderne catre cele postmoderne a generat in substanta lirica, un
cod traductibil integrat miturilor de factura nichitastinesciana,
imunizand in acest fel limbajul abolit ,,in favoarea unei stari
neutre si inerte a formei” (Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii,
Editura Cartier, Chisinau, 2006, p. 62). A-l introduce, totusi, intr-o
schema canonica tributard modernismului exotic (atidt de mult
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exploatat de confratii sdi de generatie) ar fi un simulacru, mai
intai fiindca el a formulat, ,,prin exorcizarea vidului existential,
[...] mitemele unui scientism modern” (Florian Copcea, O istorie
a liricii romdnesti din Serbia, Ed. Academiei Roméane, Bucuresti/
Editura Libertatea, Panciova, 2018, p. 119), iar in al doilea
rand fiindcd 1i repugna experimentalismul. Perceptia reflectarii
ideii matriciale de apartenentda la metaforo-fictiune coincide,
la Slavco Almajan, cu ,sensul si fascinatia” actului poetic
intemeiat tranzitiv din cuvinte ,,care n-au trecut inca prin gura
omului”. Mistificarea realitatii si metamorfozarea ei, dincolo de
fluxul si interferentele unei retorici persuasive, exprima utopia
si, in acelagi timp, ubicuitatea absurdului. Ipostaza pe care o
induce Slavco Almdjan este cea a Demiurgului care ,,scrie pe un
cub de lumind”: ,,Aproape ca nu-mi venea sa cred/ Prezentul
disparuse din fata mea/ Ceea ce am vazut/ Nu era decat o pata
de vis/ Crescutd in profunda mirare a vietii alternative// Viitorul
poeziei nu e o idee abstractd am zis atunci/ Glasul imi era
schimbat/ Fragilitatea atipicd a textului mi-a aruncat nisip in
ochi// Am cerut ajutorul celor speriati si indignati/ Am cerut
ajutorul celei mai vechi stele/ Nimeni nu-{i mai poate ajuta
mi-au spus/ Era imposibil de inteles in ce sac am cazut/ In ce
faind de secara m-am transformat” (Transformarea peisajului
interior), ,,facerea poemului” devenind pentru el un travaliu al
eului care investeste sinele cu o functie ireductibild pentru a
sonda in profunzimea spiritului transfigurat: ,,A intrebat un
stejar la incrucisari de drumuri/ In cate zile a fost ficuta lumea/
In o suta de zile a spus uliul cu doui capete// Intreb din nou/ in
cate zile a fost facuta lumea/ Sarpele si marul a spus vulpea//
Intreb ultima data zise stejarul uitindu-se spre mare/ In sase zile
zise valul marii// Cum explici aceastd minune intreba batranul
stejar/ Simplu zise misteriosul val/ Imparti o sutd de zile/ La
prezenta sarpelui si marului/ In zona incredibild a imaginatiei/
Si totdeauna obtii sase” (Facerea lumii).
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Este limpede, ,,memoria” imaginilor epico-lirice trddeaza
un eu Insetat de simboluri esentiale prestabilite (bufnita, cartea,
cutia, cuvantul, labirintul, lumea, nisipul, oglinda, oul, pasarea,
pestele, poemul, usa, versul, visul etc.), care oferd spectacol,
demistificand si deconstruind, Tn mod fatal, tacerea iluzorie a
(ne)cuvintelor. Initiind un dialog intre eu si celalalt, poetul-
narator ne dezvaluie preeminenta explorarilor cosmogonice ale
adancurilor abisale ale Fiintei aflate in pendulare poeticd intre
poesis si poiein. Investind in discurs filiatii tematice (Gellu Naum,
Lucian Blaga, Nichita Stanescu, Zaharia Stancu) al caror numitor
comun este fixat de ,,dialectica imaginarului”, Slavco Almdjan
se deda la jocuri lingvistice cu largi deschideri meditative. Pornind
de la complexitatea sensurilor noi pe care le transfera miturilor
literare, elaboreaza si multiplica limbaje vii, memorabile, care i
evidentiazad starea de poezie. Revelatia provocatd de charisma
poeziei asaza In campul fortificat al imageriei liniile de forta ale
unei ecuatii lirice definitorii pentru destinul sau. In esentd, adversar
declarat al conventiilor literare, al ,timpului care nu se mai
ascunde in carti”, el practica, investigand alte teritorii poetice decat
cele traditionale, tehnici literare postmoderne, investeste sensuri
noi, originare, arhetipurilor mitologizate, scoase parcd de la
,.haftalina”, ridica la o cu totul altd dimensiune, fatd de cum eram
obisnuiti, conditia poetului si a creatiei: ,,Renunt la poemele mele
scrise in decembrie/ La surprizele sentimentale de sarbatori/ E atat
de limpede ca timpul nu se mai ascunde in carti// Daca stai §i te
gandesti ce se intampla in jurul tduw/ Vei intelege ca aceastda lume
e 1n afara poeziei/ Chiar in afara cerului deschis/ Nu te nelinisti/
In curand vom renunta la sensul ascuns al lumii alegorice/ Poemele
mele bine educate vor deveni aproape imposibile/ Eliberandu-ne
de prejudecati/ De iluzii fosforescente// Realitatea se va adapta
textelor noi/ Reinnoirii versului orizontal/ Mergand in varful
picioarelor/ Spre serpentinele dintr-un alt vis” (Lumea in afara
poeziei). Substratul profund metafizic al poemelor ne introduce
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in gnostica unui poet reflexiv, avid de noutati estetice, in care
riguros, in interiorul caruia imaginile capatd o singularitate
particulara, gestant cathartica.

,,Cheia” cu care poetul Inchide misterioasa poartd a lumii
pe care ,,Fiecare intra cu povestea sa/ Cu cate un punct de vedere
foarte critic/ Cu dileme in traducere liberd” (Zona urband) este
bine supravegheata, calea spre abis fiind pavatd cu inserturi
intertextuale si revuistice de o rard finete poematica: ,,Cineva
bate la poartd/ Noi Inca nu stim cine e/ Asteptam/ Versul agteapta
in fata portii/ De parca ar fi prietenul omului/ In copilarie prin
poarta casei intrase taurul/ Rotile de la trasurd/ Rogozul umed//
Versul ascunde ceva/ Ascunde copildria/ Crezand ca viata de azi
este mai aromata si mai diagonald// Timpul trece si noi nu vom
afla cine a batut la poartd/ Ce s-a intamplat cu taurul cu trasura/
Nu vom afla daca rogozul s-a uscat intre timp/ Nu vom afla unde
era ascunsa copildria in vers” (7Treburi urgente). Angoasa neantului
spre care alter ego-ul poetului indreapta ,,realul tentacular” devine
istorie, propria traire. Cu certitudine, desubstantializarea lumii
in instantele narative nu poate fi altcumva motivatd decat prin
suspendarea provizorie a realitatii, aceasta din urma contaminata
de vertijuri verbalo-existentialiste, intemeiate la baza intregului
univers. Explorarea temeiului pentru care poetul isi asuma dreptul
de a purta mantia de zeu, spre a nu fi vulnerabil la avatarurile
vietii, ne obignuieste cu ideea cd ne-am putea salva identitatea
ascunzand-o, ca pe o piatra pretioasa, sub apocalipsa unei
clepsidre: ,,Cum am putea ca sda vorbim cu piatra/ Sa-i spunem
tot ce-avem de spus/ Eu incd n-am aflat dacda viata ei este/
O cheie sau o glumd/ In orice caz e contrasensul presupus/
Ideea unei pietre e destul de tristd/ Ascunsd precum sampania
sub dop/ {i dau cureaua mea s-o tind-n dinti/ Si ne salveze/ In
caz ci vine un potop...” (In caz cd vine un potop). Nu mai putin
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relevant este adevarul ca poemele lui Slavco Almajan sustin, ca
o aluzie holistica, reflectari temporale despre lucruri (in)existente,
dar divine, anume gandite sa glorifice clipa si cuvantul, sa-i dea
putere omului sd stidpaneasca continua fierbere a poeziei ce o
emana realitatea si fictiunea la un loc, ambele fenomene ale vietii,
subordonate unui dicteu automat: ,,Apare un cuvant si-ntreaba/
Care este locul meu printre mostenitori// Apare o paine calda
si-ntreabd/ Unde este gura prin care voi trece/ Apoi apar umbrele
descojite de trupuri/ Si multe cele apar intreband/ Intreband pe
cine” (Clipa cea de taind); sau: ,,Sapte zile eram cu poezia la brat/
Dincolo de oglinzile labirintului/ Dincolo de ziduri// Ne-am
imaginat o himera fara biografie/ Cu picioarele infipte in nisipul
istoriei secrete/ Cu pacatul specific in fata necunoscutului// Zaharul
si sarea erau pe uscat si in apd/ Si In imaginatia omului/ Sdmanta
si paiul imparteau singuratatea si adevarul// Himera se transforma
in antivis/ Intr-o gurd deschisa intr-o scorbura publica/ Si nu se mai
impotrivi starilor atipice/ Poetul a facut atunci un gest suprafiresc/
Ne-a invatat sa trdim pe a treia treaptd/ A vietii concrete si relative//
A ridicat picioarele femeii spre cer/ Si din cer a cazut marul cel
copt/ Intre tatele ei intirite de varsta asteptarii/ Indraznetul a impartit
marul in doud/ Se trezi si numarad noud opt sapte/ Descrescand
spre pagina alba a diminetii” (Numdrdtoarea inversa).

Prin densitatea de ipostaze parabolice poemele lui Slavco
Almajan impun, fara tdgada, o noud ordine in lirosofia de sorginte
romaneasca din Serbia. Cum am vizut, ceea ce atrage insistent,
asemenea unui magnet, la poetica sa, este, nu ezitim sa adaugam,
sacralitatea actului de nastere al creatiei, poezia fiind, in termenii
lui Heidegger, un ,,glas al fiintei”, in consens cu vremea. Tocmai
acest glas surprinde/ imortalizeaza, in toate formele sale de
manifestare, cuvintele si anticuvintele, tacute sau rostite, care,
implicit, produc texte care pun in functiune, amplifica, in afara
oricaror paradoxuri, proiectii spectaculoase de imagini netrucate, in
felul acesta agezand semnul egal intre poet si poezie. Dar cuvintele
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nu trebuie judecate dupd ce spun, ci dupa mesajul pe care il
transmit si dupa imaginea pe care o trezeste imediat in noi
semnificatia obiectului introdus in limbaj. [atd cum am putea
lamuri, apeland la o asertiune a lui Roland Barthes (op. cit.,
p. 41), convulsiva stare de iminentd, de combustie paradisiaca,
in masura sa confere sens si efect creatorului si deopotriva operei
sale: ,,Aceastd Foame de Cuvant, comuna Intregii poezii moderne,
face din discursul poetic unul teribil si inuman. Ea instituie un
discurs plin de gauri si plin de lumind, plin de absente si de semne
care suprasatureaza, fard previziunea sau permanenta intentiei,
fiind, prin asta, atit de opus functiei sociale a limbajului incat
simplul recurs la un discurs discontinuu deschide calea tuturor
Supranaturilor”.

in pofida (a)normalitatii si fetisismului ce ne sunt livrate
oarecum profetic, vadind, din aceasta perspectiva, un incontestabil
coeficient de originalitate, Slavco Almdjan ,,realizeaza o adevarata
«disectie» a actului poetic, opunandu-se la dinamica limbajului,
la cititul, decodarea textului...” (Catinca Agache, Literatura romdna
din Voievodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010, p. 212): ,,Viata
epica si plutitoare/ Parea o pasare-n delir/ Am vrut s-o fluier/
S-0 pun istoriei intre picioare/ Dar ma simteam pe lumea asta
un musafir// O aripa trecea prin nori/ Si alta prin iarba virginala/
Pasirea ficea ou/ In dimineata prenatald// Inventam texte noi in
vechea odaie/ Nu era inceput nici sfarsit/ Uscatul si apa treceau
precum o oaie/ Prin inelul paméantului inflorit/ Eram la un
pahar/ Cu buzele pe-un nor// In galerii imaginare/ Pluteau usor
deconcertante/ Bucati de taina si de zbor/ Stiam ca e un vis
profund si preanevinovat” (Inspdimdntdtor). Poetul este constient
de unicitatea sa esteticd. Simptomatic, coborarea in tenebrele
fiintei umane concorda intotdeauna cu jocul subtil-tenace de-a
Dumnezeu, Dumnezeu reprezentand pentru el esenta indestructibila
a eternitatii, intens dominata de simboluri-metafora. Nevoia de
a dovedi, totusi, alteritatea fiintei, derizoriul 1n care supravietuieste,
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raportate la ideea de absurd, il determind sa traiasca in balans,
intre real si imaginea plasmuitd, intre fictiune si viziune, toate
acestea concis disimulate 1n limbajul poetic, altfel spus in compozitii
de o densa, tensionala incarcatura reflexiva. Intentia poetului de
a-si depune armele 1n fata instantei textului poate fi identificata
in sugestiile de parabola intrupatd de logos si topos, termenul
din urma contrastand cu legitimitatea modelelor postmoderne
pe care le-a acceptat sau la care a aderat. Poezia Tnsa nu este un
exercitiu neaparat asumat, ci un instrument deloc pervers de a
dezambiguiza realitatea, de a tine ascunse, doar pentru initiati,
poverile, obsesiile, iluziile si idealurile Fiintei. Acestea fiind
aratate, putem admite ca spiritul lui Slavco Almajan s-a dezvoltat
si a capatat har Tnlauntrul poeziei lumii launtrice §i exterioare al
carei rost este axat pe anti-mimesis. Pentru a ajunge la performanta
de a considera Poezia ,,un ordin: o somatie adresata realului”
(Stefan Augustin Doinag), a fost nevoie de trairi, de multe
renuntari si sacrificii, altfel ,,teoria ucide poezia” (Gellu Naum).
Asadar, poezia, in general, reasaza lumea pe umerii lui Atlas,
constituind un joc permanent de contraste. Slavco Alméajan nu
este un ,,eretic”, chiar dacd, observam, isi cripteaza logosul urmand
un tel al lui, numai al lui, ascuns, misterios. Nu este vorba de
vreun exces de zel din partea lui de a practica ,,Cu ideea ca am
putea imbratisa trecutul si viitorul/ Cu un singur compliment de
admiratie/ Cazut din bolta cerului pe treptele casei” (Compliment
cazut din cer), ci de dorinta expresa de a infrumuseta lumea creand
un limbaj personal recognoscibil. Contrar consubstantialitatii
eului liric cu principiile paradigmatice arhetipale, de sensibilitate
artistica, poetul se lasd sedus de daimonul textului, lucru care
indicd voluptatea scrierii, aceasta insemnand abolirea retoricii
banale si acceptarea empatiei a carei ferventd este destul de
surprinzitoare. Emotiile sale sunt estetizate, versurile sunt
scrise intr-un registru fermecator, oarecum in opozitie fata de
convingerea lui Saint John-Perse care stabilea ca un mare poem
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se naste din nimic. In fond, Slavco Almijan isi , figureazi”
mesajele poetice, deviind permanent sensul cuvintelor dintr-un
punct intr-altul, de la o stare de extaz la alta, urmand o stabila
strategie de restructurare a procedeelor de expresie, implicand
astfel tangenta elocventei si a unui hieratism ce se justifica prin
laitmotivele reiterate, de o adanca limpiditate.

in concluzie, poemele din antologia Fascinatiile trezirii,
viguroase, echilibrate, pline de revelatii, evidentiaza calitatea
sinestezica a lui Slavco Almédjan de a redescoperi mituri In lucrarea
nobila, fundamentald, de constructie poetica. Spectacolul starii
de creatie in extaz, dezlantuita textual, in conditiile renuntarii la
punctuatie, capatand o fluiditate greu de strunit, reprezintd o
expresie a virtutiilor ideatice ale autorului. Vizionarismul sau,
aluvionar, labirintic, pe alocuri cu reverberatii nichitiene si,
nu In ultimul rand, vaskopopiene, facand risipa de fantezism,
reactualizeaza ,.tirania realului” intr-un univers poematic precis
determinat si, evident, degaja un suflu nou in lirica romaneasca
din Serbia: ,,Acum e clar/ In locuinta mea triieste o pasire
exotica/ In fiecare zi rupe din carti cAteva cuvinte/ Mananca idei
metafore istorii sentimentale// S-ar putea si ma trezesc fara
bibliotecd/ Chiar fara entuziasm// In cazul acesta/ Lucrurile vor
deveni mai insuportabile/ Si mult mai distantate de viata reala//
Va fi nevoie de o explicatie imediatd/ Pentru a sti daca merita
sau nu/ S alungim pasirea din acest poem” (In cazul acesta).
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Nicu CIOBANU

(n. 26 august 1960)

wAstazi lumea s-a indepdrtat de poezie, iar cuvintul are de
infruntat atit mentalitdtile unei lumi insensibile, cit §i dezinteresul
fata de creatie in genere, care se rezumd la lipsa de justi apreciere,
o lume lipsiti de valori care nu corespondeazd cu sensibilitatea
scriitorului/creatorului. De poezie, si nu numai, m-a apropiat faptul
cd niciodatd n-am fost multumit de ceea ce am scris, fuga de
plafonare, necesitatea de a comunica mai diferit, de a crea o lume
mai diferitd, mai purd decdt cea pe care altii ne-o servesc ca singurd
si veritabild. Vine o vreme in care trebuie sd te hotarasti daca atunci
cdnd te privesti in oglindd, iar acea oglinda este scrisul tau, vrei sd
te vezi pe tine sau chipul altuia de care te vei rusina pentru acel
adevdr, chiar i relativ, scris sau nescris.
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Crearea altei lumi e o dovadi cd scriitorul este constiinta vie
a momentului care nu accepti falsitatea, ipocrizia, cuvdntul este
precum cutia de rezonanti care emand lumina vie a spiritului uman.
Comunicarea este esentiald, liantul dintre scriitor si lume. Necesitatea
rostirii mai diferite, mai nuantate, mai profunde, decit cea obisnuitd,
m-a apropiat de poeZie.

Niciodatd sd nu uitim cd doar un om liber, integru, are puterea
de creatie, iar cuvintele lui pot sa aducd luminda. Omul se naste liber,
este darul cel mai pretios pe care il primeste prin nastere si datoria
lui este de a-l darui altora tocmai prin libertatea de exprimare. Prin
creatie”.

Nicu CIOBANU

Poet si traducator. Nascut 1n localitatea Locve din Banatul
Sarbesc. Scoala elementara o termina in localitatea natald, iar pe
cea medie la Alibunar. {si ia licenta in anul 1984 la catedra de
limba si literatura romana a Facultatii de Filozofie din Novi Sad.
Intre anii 1984 si 2001 a lucrat la Postul de Radio Novi Sad. In
perioada 1993-2006 a devenit si redactor sef al hebdomadarului
Libertatea editat de Casa de Presa si Editura Libertatea, al carei
director este din 2001. A ocupat mai multe functii administrative
ale unor entitati culturale din Provincia Autonoma Voivodina.
A fost fondator al Comunitatii Roméanilor din Iugoslavia, al
Fundatiei Roméne de Etnografie si Folclor si al formatiunii politice
Alianta Romanilor din Voivodina. A colaborat la reviste literare
si de cultura din Romania si Serbia. Pentru creatia sa poetica obtine
mai multe premii literare, dintre acestea: Premiul Academiei
Internationale ,,Mihai Eminescu” (Craiova, 1991), Premiul Editurii
Libertatea (Panciova, 1997), Insigna de aur a Comunitatii Cultural-
Instructive a Serbiei (Novi Sad, 1998), Premiul ,,Eminescu” al
Festivalului International de Poezie ,,Mihai Eminescu” (Drobeta
Turnu Severin, 2007), Premiul ,,Ordinul Ziaristilor” clasa I
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(Bucuresti, 2009), Steaua romanismului (Drobeta Turnu Severin,
2015). Este membru al Societatii Scriitorilor din Voivodina si al
Uniunii Scriitorilor din Roménia. A debutat literar in anul 1977
in Tribuna tineretului, iar editorial In anul 1981, la Editura
Libertatea, cu placheta de versuri Pdsari neinseuate. A scris
scenarii radiofonice: Balansoarul (1985), Poligonul cu ingeri
(1989), Si nimeni nici-un cuvdnt sa nu spund (1990), Nopti albe
(1991); scenarii TV: (printre altele:) Emotii de primavara, Galeria
cu mere $i Trezirea mastilor. Realizeaza primul CD interactiv
in limba roméana — Trei mii de pagini pentru mileniul trei. In
anul 2010 editeaza in limba sarba, la Editura Libertatea, prima
antologie de prozi scurtd romaneasca — In preajma Betleemului /
Nadomak Vitlejema — in care sunt inclusi 20 de mari scriitori
romani.

Opera poetica (selectiv): Om singur visand (Panciova,
Ed. Libertatea, 1984), Imprejurdri inexplicabile (Novi sad, Ed.
Libertatea, 1990), Depoetizare (Novi Sad, Ed. colectia revistei
Lumina, 2002), Cele mai frumoase poezii (Drobeta Turnu Severin,
Ed. Libertatea, 2002), Vanator de labirinturi (1asi, Ed. Princeps,
2007), Obscura, lumina (Drobeta Turnu Severin, Ed. Lumina,
2010), Imediate rataciri (Drobeta Turnu Severin, Ed. Prier,
2014), Dialectica iubirii (Drobeta Turnu Severin, Ed. Damira,
2016), O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2020).

Referinte critice: Slavco Almajan (Versiunea posibila,
1987), lon Deaconescu (Poezie §i epocd, 1989), Costa Rosu
(Dictionarul literaturii romane din lugoslavia, 1989), loan Baba
(Compendiu biobibliografic, 1996), Stefan N. Popa (O istorie a
literaturii romdne din Voivodina, 1997), Mariana Dan (Sufletul
universal nu are patrie, Ed. Zavod za udybenike, 1997), Catilin
Bordeianu, loan Baba (Antologia literaturii si artei din comunitatile
romdanesti — Banatul iugoslav, 1998), Gligor Popi (Romdnii din
Banatul Sarbesc, 1998), Catinca Agache (Metafore romdnesti

75



din lugoslavia, 1998), lon Rotaru (O istorie a literaturii romane,
2000), Ionela Mengher (Lumina — studiu monografic 19471997,
2000), Ion Deaconescu (Arheologia lecturii, 2001), Florian Copcea
(Scurta istorie a poeziei romanesti din Voivodina, 2002), Georgeta
Adam, Ioan Adam (Proba exilului, 2002), Ion Deaconescu, Ion
Neagu (Antologia poeziei romanesti din Serbia, 2003), Costa
Rosu (Personalitati romdnesti din Voivodina, 2004), Ecaterina
Taralunga (Dictionarul ilustrat al scriitorilor romdni, 2007),
Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei,
2008), Catinca Agache (Literatura romana din Voivodina, 2010),
Mariana Dan (Constructia si deconstructia canonului literar, 2010),
Boris Craciun, Daniela Craciun-Costin (Dictionarul scriitorilor
romdani de azi, 2011), Florian Copcea (Critice, 2012), Brandusa
Juica (Literatura romdna din Voivodina, 1945—1989, 2012),
Marina Ancaitan (Rostirea continua, 2012), Virginia Popovici
(Opinii si reflectii, 1, 2013), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu (65 de ani
de beletristica 1947-2012, 2013), Florian Copcea (Scriitori romadni
din Serbia, 2014), Virginia Popovici (Enciclopedia Banatului,
1, 2015), Florian Copcea (Lexiconul poetilor romani din Serbia,
2016), loan Baba (Lumina — contributii monografic-bibliologice,
2016), Dictionarul General al Literaturii Romane, vol. 11 (editia
a II-a, 2016), loan Baba (Banatul in memoria clipei, 2017), Florian
Copcea, O istorie a liricii roméanesti din Serbia, 2018.
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Introducere in paradigma poetica
a lui Nicu Ciobanu

Situat in avangarda miscarii optzeciste de validare a poeziei
postmoderne romanesti din Serbia, Nicu Ciobanu, poet al starii
de gratie, lucid si introspect, dezbraca mantia Iui Vasko Popa (cu
care se inrudea in volumul de debut, Pasari neinsauate, Editura
Libertatea, Panciova, 1981) si 1si incearcd norocul indreptandu-se,
dintr-un reflex/impuls controlat, spre (re)sacralizarea ludicului,
creatia sa de acum tindnd de fenomenul de ,punere in abis”
(André Gide) a realului exploratoriu. Asumandu-si, mai curand
impunandu-si, ideea de innoire a limbajului poetic, fara sa se
lase dominat de complexe, creatorul reuseste sa se delimiteze
de ,,extazul intelectual” (Matei Calinescu, Conceptul modern de
poezie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005) prin renuntarea la tentantele
conventii prozodice, la calofilie, demonstrand ca poezia romaneasca
din Serbia, tanara, dezorientata de ,,utopii” arhetipale si in cautare
de modele, dispune de resurse fertile in reformarea cosmogoniei
traditionale: ,,Vartejul cdutarii propriei identitati/ este mai mult
decat blestemul/ la care omul se supune,/ din care musca,
rasfoindu-si viata.// Uneori se ascunde de sine intr-un repaus/
sau intr-o goana dupa vant./ Este neputincios sa deschida usile
altor cunoasteri,/ pe care nu le va gasi,/ framantat de ispita ca
ele existd totusi,/ asa cum existd lumile paralele (Cautarea
propriei identitati), si: ,,Suntem nascuti din libertatea de a fi
ceea ce suntem,/ sa Intelegem ca niciodatd/ nu trebuie ascultata
vocea altuia,/ daca ea nu vine si dinauntrul nostru,/ ca adevarul
este in noi,/ altfel am risca sa ramanem/ prizonierii lectiilor de
falsa admiratie” (Lectia de admiratie), sau: ,,Nu exista intoarcere/
pentru cei care au ratat calea/ spre cunoastere si adevar./ Nu mai
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poti recupera lumina stinsa,/ te-alegi cu tristetea si nonvaloarea./
Ne impingem la periferia geografiei spirituale.// Nimeni nu sare
din portativ,/ nici mécar asta nu stim sa o facem —/ emanam un
patetism/ care iti provoaca suspine si crampe./ Respirdm prin
aceleasi tipare/ ale golului cultural./ Vandm himere, ne cardasim
in neputinte/ Cultura se margineste cu noncultura,/ cu mimarea
culturii.// Vine o vreme 1n care nu mai avem timp/ si nici iluzii,/
atunci timpul nostru va fi scurs demult” (Neputinga).

Analizata din aceasta perspectiva, poetica lui Nicu Ciobanu
se releva, paradigmatic si persuasiv, inlauntrul culturii roméane
din spatiul multietnic sarbesc, printre temele preferate aflaindu-se:
existenta, iubirea, trecerea ireversibila a timpului, creatia,
cunoasterea, visul, moartea. Toate acestea sunt infatisate in
texte cu sensuri sintagmatice, in ipostaze metaforice absolute —
labirintul, ochiul, oglinda, cuvantul, jocul, lumina, puiul de cuc,
cercul, oul, calatoria, Intmplarea, realitatea si multe alte ezoterisme
si asocieri care, in cele din urma, exprima starea sa de spirit,
dorinta de a pune 1n ordine universul. Lirosoful, cultivind un
imaginar ideatic, metaforogistic, innobilat cu sens parabolic, 1si
afla in cuvant echilibrul gravitational, identitatea si apartenenta
la o metafizicd a ipseitdtii. Pentru creator poezia este ,,enigma
jocului” pus in practica cognitiva in scopul ,,evadarii” spiritului
dintr-un ,timp fard timp” §i care presupune o permanenta
pendulare intre mythos si mimesis: ,,Nimic nu ma mai misca —/
nici limbajul profetic al pietrelor,/ raticit prin biblioteci
imaginare,/ nu md mai fascineaza.// Orice metafora scufundata
in vers/ este ignorata de jos 1n sus/ cu o fortd inegala cu greutatea/
volumului de realitate depoetizata.// Nici cuvintele,/ si cu atat
mai pugin necuvintele,/ nu ma apropie de esentd./ Doar de
desertaciune/ cu desavarsire m-apropii” (Depoetizarea realitatii),
si: ,,Timpul este oglinda vibratiilor noastre,/ perceputd precum o
respiratie pe care fixdm momentele traite.// Timpul e notiune,/
e reflectia trairile noastre,/ in afara lor el nu exista.// Timpul
suntem noi,/ vigoarea energiei pe care o emanam./ Gandurile
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noastre, cuvintele rostite/ zamislesc realitatea./ Ne nastem si
suntem ceea ce rostim” (Vibratii paralele), sau: ,,Atunci cand
un drum ia sfarsit/ te eliberezi de povara unor trairi,/ iti continui
trecerea spre desavarsire.// E bine s evoluezi fard resentimente,/
sa Intdmpini reinnoirea —/ clipa deschizatoare de cai ale cunoasterii/
si luminii” (Vremurile reinnoirii).

Aparenta, insolita ,ratacire” a poetului prin labirintul
strabatut de firul Ariadnei este un pretext ontologic subtil, care
ne sugereaza transant sensul fiintei si al adevarului osmotic,
rezultat din legitima conditie clasica a derizoriului ,,brodat de
imaginatie”: ,,Vei rataci prin labirintul cuvintelor/ fara ca sa afli
cum se stinge lemnul si cum arde piatra.// Nimic nu vei afla/
mai mult decat ce-ti este dat,/ tu Insuti vei deveni un labirint”
(Labirint), si: ,Iti amintesti/ de calatoriile noastre prin/ tinutul
lipsit de lumind?// Acolo te-asteaptd racoarea violentd,/ clipa
chircitd —/ lumina reald e altceva.// Toate drumurile/ se cuibaresc
pe la pragurile/ caselor noastre,/ toate cuiburile/ se aciuiesc pe
la pragurile/ sufletelor noastre, zicea strainul.// Trebuia sa trecem
pragul,/ sd ne oprim in cercul/ lipsit de lumina,/ sa ratdcim prin
labirintul/ infrunzit al gradinii” (Multa vreme am evitat rdacoarea
violentd a gradinii)., sau: ,In fiecare ungher cate o umbra,/ in
fiecare gura cate o limba raticita, ranita.// Stiu! Cuvintele care.../
care acoperda imensele goluri,/ cuvintele care.../ nu trebuiau
pronuntate,/ trebuiau banuite.// Dar, incotro cu pasii/ ajunsi la
capatul drumului,/ incotro cu cuvintele deja rostite/ cu satanicul
indemn?// Se aud zvonuri i nu cuvinte.// Doamne, pentru cine
ispita asta!/ Totul sa fie inceput intr-un labirint?/ Cantaretul sa
nu fie decat o aratare,/ o inchipuire bestiala,/ un haos,/ o farfurie
zburatoare,/ o tatd de lupoaica sangerand!” (Odinioara credeam,
cum mai crezusem in acea lumind — sireata lumind).

Prin Nicu Ciobanu, lirica romaneasca din Serbia, in parte
datorata, nu exageram, dualitdtii culturii minoritare, devine
intr-adevar axa mitica a lumii, creand astfel libertatea de a defini
haosul existential prin demonstrarea contrariului sau: ,,E bine ca
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exista zile,/ momente de veneratie divind,/ urmate de acele clipe
in care/ ticerea domneste pe la casele noastre./ Omul de rand isi
poate proiecta fiintarea/ in fata nemarginitului,/ el insusi nefiind
altceva decat energia sublima,/ aratarea in necuprinsul cosmic,/ clipa
reflectatd a posibilului.// Va intelege oare/ cat de nesemnificativ
este/ in fata maretiei necuprinsului?/ Traind cu propriile orgolii/
devine oglinda falsei imagini a sinelui./ Ce este omul care nu
atinge armonia,/ caruia i lipseste chipul desavarsit,/ strdin de
virtuti, preaplin de fals,/ fard demnitate?” (Falsa perceptie a
sinelui), si: ,Indatd ce deschizi usa/ te izbeste 1n fatd imensa
campie,/ lanul de grau,/ putine lucruri cu o reald valoare.// Aceasta
campie,/ desi e un labirint,/ incd mai lumineaza imensele
locuri,/ colinele ce se ridicd in departare./ Evident, ochiul a
prins clipa/ cand lumina izbucnise incandescent./ E o explozie
de trairi si sentimente,/ o explozie de zbucium si durere” (Lumina
incandescenta), sau: ,,0, dar cat de bizare mai sunt si destinele
astea./ Chiar la tine ma gandesc/ ciudatd fapturd —/ palida si
racoroasa aratare.// Despre tine scriu/ §i cum sa te mai numesc,/
si cum sa te mai ascund/ printre panze de pdianjen/ si false
oglinzi.// Printre versurile-mi/ te tin mereu ascuns, te ratacesc/
prin imensele lanuri de grau,/ te pierd,/ ma-ntorc la-nceputuri,
revin si vadd cum/ ni se risipeste cantecul/ si nu mai zic nimic”
(lata ce-ti e omul...).

Poezia din placheta Om singur visand (Ed. Libertatea,
Panciova, 1984) propune, sub semnul fictionalitétii fiind, o viziune
semnificatoare a esentialitatii existentei transfigurata in ecuatia
pitagoreicad eu-lume. De aceea, consideram cd Intreaga creatie a
lui Nicu Ciobanu contine, in alchimia ei semantica, mai ales, un
mister obiectivat, de fapt o confirmare a realitétii ca ideea poetica,
perceputa intim si vizual, este asezata cu fast si temei in filigranul
expresiv al metaforei: ,,S1 pand unde sa mai merg/ prin viscolul
asta de metafore si/ discursuri politice,/ prin risipa asta de cuvinte
si toasturi/ funerare,/ dineuri plictisitoare, false aratari,/ mai false
prezente si cate incercdri./ Cineva 1iti arunca zapada in ochi,/
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zapada 1n casd —/ aleasa e umbra care te pandeste,/ zvonul care
te goneste,/ cuvintele ciulite mocnesc pe nepusd masd.// Urmaresti
cum 1ti creste molozul/ la pragul usii,/ cum se spulbera nisipul
din clepsidra./ Din halucinantele vise nu-ntelegi nimic./ Din toate
cele zise/ s-alegi, sa scrii despre raticiri,/ despre citatele ce-au
fost aprinse” (O reald §i imediata ratacire), si: ,,Oricine isi
poate zamisli propria iarna,/ fiecare isi poate retrdi, la infinit,/
iarna odatd Intrupatd./ Avem nevoie de repaus si de vis/ ca sa
gdsim un singur fulg de nea,/ mai alb decat ingerul iubirii,/ mai
bland decat uitarea./ Ninsorile sunt setea noastra de miracol,/
realitatea miraculoasd care ne renaste,/ de fiecare datd mai
altfel.// Plonjam dintr-un spatiu real/ in unul imaginar,/ traiim
clipa,/ vibrand” (Firescul brodat de imaginatie).

Poetul este un practicant fervent al metaforei, aceasta
fiind definitd mai mult decat un ornament al limbajului sau:
o oglindire/proiectie a modului de a Tmbraca retorica in aura
artistic-meditativa sau, cum se exprima Eugeniu Coseriu (in studiul
Creatia metaforica in limbaj), figura de stil nefiind neaparat
prerogativa ,,zeilor si al eroilor”, ,,0 cunoastere prin imagini” a
multiplelor semnificatii care se pot atribui direct sau cu subinteles
cuvintelor in scopul infrumusetarii comunicarii, a aducerii lor
intr-o anumitd conditie de poezie. Nicu Ciobanu, asemenea lui
Jorge Luis Borges, are certitudinea, si nu greseste, ca ,,metaforele
trebuie sd surprinda imaginatia”. Extazele cuvintelor, deopotriva
cu sensul lor polimorfic, de sugestie si de reflectare a paroxismului
care implicit potenteaza fiorul rostirii poetice, sunt recurente:
,,Poezia mobilizeaza./ Simplu, fara de povara bagajului lexical —/
delicat, aidoma aerului rarefiat —/ poetul isi Impleteste rostirea.//
Intense, profunde — precum cuvintele/ rostite in haul enigmatic —
sunt trairile/ pe care le naste poetul,/ le oferd lumina nascatoare
de lumind/ sa ajunga dincolo de prapastia iscatd/ intre cuvinte si
necuvinte, intre a fi si a nu fi” (Lumina ndscatoare de lumina),
si: ,,Poetii, in singuritatea lor,/ cred in poezie./ Intre ei si eternitate,/
picurd stropi de tacere,/ rasundtoare precum/ ecoul gerului in
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fata oglinzii.// Uneori, din ochi le tasnesc intrebarile/ le creste
cate un stejar,/ in lumina caruia mocneste cheia adevarului/ prin
care intunericul pulseaza/ mai viguros decat o avalansa de stele/
desprinsa din infern.// Atunci, poetii traiesc eternitatea/ prin lumina
stejarului,/ alteori intrebarile din ochii lor/ se transforma/ in niste
panze minuscule de corabie/ care opresc furtuna./ Orbiti de
realitate, In urechile poetilor rasund sinistra tacere,/ aud eternitatea
din care atirna intunericul,/ precum lumina zdrentuitd/ de panzele
corabiei ratacite in furtuna// Inima poetilor uneori se transforma/
intr-un ochi inchis prin care/ curge toamna alungata/ de racnetul
de tun// Pe buzele lor/ rasar necuvintele/ ce asteapta sa incolteasca/
in paginile de lumina eternd a poeziei” (Lectia de poezie).
Semnalam, fara nicio umbra de repros, abundenta imaginii,
libera de orice contradictie, care intrupeaza profunzimile sufletesti
si, in chip memorabil, realul imediat cu elementele sale livresti,
tematoare de alteritate si anxietate. in consecinta, avem de a
face cu o initiere in absurd, cu o teleportare dramaticd intr-o
lume relativ ritualizata, ambele capatand rolul de a pune sub
semnul cosmicitatii timpul-netimp in care ,nefirescul intrd in
normalitate” 1n ,,labirintul/ plin de esecuri”, asa cum asertioneaza
poetul: ,,Cand nu mai poti trdi o altd iarna;/ lumina ei apasa
aerul si tu mai cauti in van/ un candelabru. Pierdutul ochi si
bradul/ si zorile tarzii te cheama./ [...]/ Pe unde sa mai treci cu
ochiul facut umbra?/ Lumina lui, mocnind, va cobori in/ timpul
fara timp,/ o piatra se va naste in locul chipului murit./ Sa-ti fie
tacuta caderea si trupul, fara de nopti,/ sd se topeasca! Un alt
infern/ va trebui sa-{i zamislesti/ si ce frumos puteai sa mergi pe/
crengile astea ude de stejar,/ singur intr-o padure cumplitd/ si-n
inima un alt ochi puteai sa ai.// Dar fard sa mai vrei, ochiul se
desira arzand/ si durerosul zvon e precum un fier fosnind in
pleoapa copilului plipand./ S& nu mai fie o amagire/ aceastad
indoielnicd chemare,/ cand vezi vantul cum curge prin fiinte si
prin moarte” (Ochiul se desira arzand), si: ,,Cand vom sti sa citim
din ochii/ celor care ne privesc de undeva,/ din acele fotografii
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asezate intr-un loc aparte,/ din imaginile crispate,/ imortalizate
in albumele de familie.../ vom reusi sa recompunem mozaicul
identitar,/ vom trai mesajul clipei, vom sti care erau zbuciumul,/
cautdrile, sperantele, visurile/ celor care ne cautd cu atta duiosie,/
de dincolo de timpul real.// Evenimente arhivate in sertarele
timpului.// Vechi fotografii, ghid desavarsit/ prin labirintul
vremurilor,/ un mod de a interpreta conditia umana,/ limitata in
timp si spatiu,/ din care nu lipsesc lumina si intunericul,/ reflectate
intr-un sepia obscur spre nemurire” (Secvente pe altarul memoriei).
De aici rezultd, inainte de toate, aspectul hieratic al unor
gesturi gnoseologice asumate de a determina poezia ,,sa palpeze
fiintarea” (Marcel Raymond, De la Baudelaire la suprarealism,
Ed. Univers, Bucuresti, 1972) ,,unui eu originar si absolut”
(Liviu Rusu, Eseu despre creatia artistica, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1989). Ideea enuntata face trimitere
directd la meditatiile, si nu la reflexele lui Nicu Ciobanu asupra
catharsisului: ,,Te urmaresc padurile impietrite/ si limba calului
miroase a toamna uscatd/ si a vant. Si ochii tdi —/ amintirea
pierdutd/ si acum regasita in acest tinut —/ plin de lumina si zapada
cazutd-n delir,/ pocnesc undeva zburand.// Iatd clipa cand am
putea vorbi/ despre tipatul cuvintelor, buimécite de atita/ lumina —
incercarea noastra de a imblanzi/ Intunericul.// Am putea vorbi
despre/ ploile palide, bolnave de insomnie.// Frumosul miraculos
e insa departe/ si pleoapa-ti ruginita, cioplind bocete,/ adoarme
in palma.// Te vezi revenit 1n cercul desenat in nestire,/ de fapt,
aceasta este dorinta pe care o/ caufi dintotdeauna. Dar, odatd
plecat/ din lumina reald — jocul se pierde in/ intdmplarea cea mare/
si acum intaia oara, tresare clipa — dorintele/ tale neimplinite,/
incertitudinea nestapanita” (Revenit in cercul desenat in negtire).
Adept fidel al improvizatiilor intemeiate, flexibile si
verslibriste, Nicu Ciobanu dezvoltd paradoxul, deconstruieste
haosul; procedand astfel, se indeparteaza atat de fixismul
generationist manifestat in creatia liricd minoritara, cat si de
tendintele conformiste ale momentului care, intr-un anumit fel,
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in aparentd doar resping influentele ,,metaforelor moarte” care
prescriu procesul retoric de transmutare a irealului in real ,,prin
care discursul pune in libertate puterea pe care o comporta anumite
fictiuni de a redescrie realitatea” (Paul Ricoeur, Metafora vie, Ed.
Univers, Bucuresti, 1984). Realitatea este ca poetul, demistificand,
pune abstractului banal, mimetic, in sens transant post-modern,
masca parabolica, simbolica, a unui deja respins, in cartile de mai
tarziu, neoexpresionism. Tocmai acesta este motivul central al
poemelor din volumul Om singur visdnd (Ed. Libertatea, Panciova,
1984), conceput in exuberanta metaforica a unui antieclectism
intretinut, totusi, de o dezordine a ideilor §i a formelor proprii
postmodernismului. Desigur, versurile lui Nicu Ciobanu nu
reediteaza un topos mecanic, chiar daca descoperim, pe alocuri,
semnele unui limbaj de factura clasic-manierista. Acest lucru se
datoreaza, nu mai incape discutie, faptului cd poetul apartine,
prin formula poetica practicatd, transmodernismului, curent generat
de inconsistenta unor mituri-pattern aparute, logic si evolutiv, din
confruntarea dintre jocurile postmoderne de limbaj si rationalitate.
Eul liric este concentrat, dupd cum observim, intocmai pe
convulsionatele obiecte poetice universale — cuvantul, poezia,
lumina, ochiul, timpul, viata, moartea, labirintul, roata s.a. si pe
obsesiile auctoriale eminamente ontologice — umbra, cucul,
zborul, cercul, piatra, frigul, visul, iluzia s.a.m.d.

Exista in poezia lui Nicu Ciobanu, asadar, o alchimie a
abisalului 1n care fiinta himerica se strecoara fara avertisment in
hiperbola, in felul acesta adancindu-se sensul ascuns al cuvintelor
si Intemeinicind substantialitatea eului transfigurat de imaginea
intuitiva: ,,Aici in trecut nu exista nimic./ Puteam distinge/ doar
plete plutind deasupra apei/ si coapse de femei dezgolite.// Mai
apoi,/ dintr-o simpla intrebare,/ au sosit hergheliile de cai salbatici/
cu seminte de ficusi in ochi/ §i In amurg au inundat cuvantul”
(La inceput de joc), si: ,,Ce trebuie sa fac pentru tine,/ pasire
neagra —/ intreaba oul din cuibul devorat.// Nici acest inceput de
mileniu,/ cu atatea erori,/ nu ma mai fascineaza./ La fel ne
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nastem,/ la fel murim,/ precum altii in alte leaturi.// Gandul ca
ti-ar apartine ceva e o amadgire./ Nimic nu-{i apartine decat
imaginarul,/ doar gandul ca ceva ti-ar apartine/ ii apartine —/
golul imens cu care se hrineste firul de api. Intre doua
cascaturi/ abia nveti sa-ti rostesti numele si il uiti a doua zi.//
Poate fi visul mai adevarat decat somnul?/ Poate fi departarea
mai aproape/ decat distanta dintre tine §i umbra ta?/ Mi-e tot
mai greu sd cred in miracole” (Oul isi cautd pasdarea), sau:
,»Adun cioburi de lumina si aer,/ ca si cum mi-as aduna viata./
Nimic nu mai poate fi pus la loc —/ fulgul de nea nu-l pot reda
cerului,/ nici visul copilului nu-l mai regdsesc/ in inima mea!//
Citesc undeva: «nimic nu va mai fi/ precum putea sa fie»./
Atunci, de ce mai b3jbai prin vremi de aur,/ ca si cum ag rascoli
cu batul printr-un/ musuroi plin de cacat?!/ Cata mizerie ne-au
adus inginerii de suflete/ din toate timpurile,/ lupi Tmbracati in
piele de oaie...// Imi adun cioburile pe care mi le-au lisat/ anii
comunismului/ si diminetile reci ale postcomunismului./ Viata e
mai mult decat o vanatoare de cerbi,/ dar mai ieftina decat multe
nimicuri./ Imi adun viata,/ de parcd as aduna niste cioburi de
lumina/ ce doar lumina nu-i” (Obscura, lumina).

Lumea (re)creata de Nicu Ciobanu este intru totul o
metaford produsd in spatiul intim al semnificatiei, In spiritul
Lolitei Zagoevschi Cornelius (vezi Despre statutul metaforei
ca functie textuald in lingvistica textului, Studia Universitatis
Babes-Bolyai, Philologica, XLVI, nr. 4/2001), o manifestare
a creativitatii in limbaj. Contextual, mecanismul metaforei
functioneaza, la Nicu Ciobanu, pe de o parte in planul limbajului
(care interpreteaza creatia lumii), iar pe de alta parte al textului,
in cel din urma aducandu-ne amanunte definitorii despre ,,Jumea
din text”: ,,Exista o puternica neliniste/ ce da grai acelei voci care
acuza,/ condamna, care nu accepta starea de fapt/ si in pantec
poarti durerea.// In lumea fizici — in care se petrec dueluri comice,/
sangerari inutile, urmate de victorii comice/ cu eroi falsi — care
este sensul/ celor petrecute fara niciun sens?/ Cunoasterea este
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necrutatoare,/ iar lumea devine un cosmar hidos/ in care domneste
absurdul atator fapte savarsite.// Chiar daca ochiul este mereu
treaz si vocea vie,/ cand nimeni nu te aude/ orice avertisment ar
fi o risipa de lumina./ Faptele se ruineaza inevitabil,/ roata pornita
nu se va opri din mers,/ fiecare Inceput isi are sfarsit/ si fiecare
ciutare va gusta din propriul amurg” (Inceputul incepe prin
amurg), si: ,,Fugind de intuneric,/ ochiul se pare/ cd s-a ascuns
in intuneric. Hai sa cautam/ ochiul ascuns in intuneric si/ nu
intr-un alt ochi.// Hai sa te cautdm pe tine, ochiule — drumule./
Acolo sunt ninsorile tale launtrice,/ asezate alaturi de femeia
iubitd,/ raspandite pe strazile cu busturi marete/ si multe enigme.//
Dar e un refuz/ aceasta trecere spre umbre!/ Dintotdeauna ti-ai
dorit o dimineatd — tdinuitd/ intr-o gradind cu multd lumind si
acolo/ ierburile stravezii sa pulseze — aer.// [...]/ Si iatd nu s-a
stins tipatul/ si Inca nu s-a facut lumina./ Doar timpul,/ din timp
in timp,/ se pare cd se pierde-n timp” (Un cerc cu o lumina
cernitd), sau: ,,Omul se pierde pe sine/ ca sd afle ceea ce
dinainte va sti ca niciodatd nu va reusi sa cunoasca cu adevarat./
Va fi ratécit la mijloc de viatd,/ mirosul care ne trezeste este de
toamna tarzie./ Trece prin lumile vazute si nevazute,/ marcat de
insomnia cunoasterii,/ rdzbate prin timp si devine vocea/ celor
care au ingenuncheat muti/ la portile ignorantei/ prin care nu
vor trece niciodata” (Tdacerile cunoasterii).

Fireste, universul poetului nu poate fi explicat altcumva
decat ,,calatorind” prin ,,ochiul” de veghe, polimorfic, al imaginatiei
care reclama, inevitabil, prezenta angoasei 1n incifrarea/articularea
elementelor metaforice, a detaliilor constituente. De fapt, ,,ochiul”
este un laitmotiv dominant in creatia sa poetica. ,,Metafora vie”
constituie, in prima instantd, elixirul prin care poezia ramane
mereu justificatd Tn viata de toate zilele, ireductibila la fictiuni
experientiale: ,,Degeaba mai cauti o fereastrd/ in afara acestor
ziduri. Nu existd fereastrd,/ nu existd inceput,/ nici sfarsit nu
exista,/ melcul pamantul 1l sarutd/ crezand ca e cer.// Zeii cazuti
iti vegheaza clipa cu o tristd remuscare/ si ochiul se inchide in
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sine,/ precum cuvantul/ se-nchide intr-o carte” (O linie in linie
in irisul unui ochi), $i : ,imi spui ca te-au confundat cu o baioneta,/
tu nefiind decat un ceas de buzunar/ in care clipa rugineste si/
tot mai mult se pierde-n clipe.// Imi spui ci ochiul tiu,/ cumparat
la o licitatie de niste macelari/ creste cu inima-n pamant si, invelit
de mucegai,/ a dat sd inverzeasca-n/ verde-galben, alb si verde”
(Despre aceeasi imagine, un pui de cuc — marturisind), sau:
,,Cine mai cantd astazi din fulger?/ Sa-i tdiem ochiului ochiul./
Din el vor iesi viermii umflati/ de-atdta ploaie si samburele
putrezit/ incolti-va in cercul lipsit de lumina.// Daca il dezvelim
de coaja doar,/ ochiul se va usca mai repede, iar/ mamiferele isi vor
ascunde/ fecalele in miezul lui./ Dar, e o adevérata intelepciune
iesirea/ spre lumind./ Dincolo de asteptare/ te asteaptd imaginea
lasata in prag” (Ochiul impietrit sub treptele orasului).

Curentul opzecist a mizat, ITn mare masura, pe introducerea
de noi reguli de joc si tehnici in literaturd, toate postulate de
postmodernism, care au generat eliberarea spiritului de orice
constrangeri, conventii §i improvizatii, acestea din urma utilizate
dintr-un automatism nejustificat, al carui rezultat poate fi cuantificat
in ariditatea limbajului. Aparitia ,,noii gnoze” a fenomenului a
fost favorizatd de reorientarea literaturii romane citre un registru
ancorat in realitate si spre o esteticd a fictionalului substituit
acestuia. Mutatiile survenite in evolutia istorica, cu precadere a
poeziei romanesti, a dus, in Serbia, la ,,importul” de modele
lirice consacrate 1n cultura europeana, directia asumata de Nicu
Ciobanu fiind un indiciu sigur ca stilurile cultivate in arealul
mentionat au fost valabile. Interesant este ca poetul, posesor al
unui vizionarism incontestabil, a abandonat clasicul mimesis
promovat cu insistentd de generatia sa, de care s-a detasat net, si
a optat pentru reconstructia procedeelor literare, operatiune dusa
la capat prin ,,prozaicizarea” lirismului §i demitizarea realitatii
prin limbaj, potentand astfel privilegiul creatorului de a recompune
simultan fragmente din lumea fictiva, imaginata, subtila, nevazuta,
si din lumea reala, vazuta: ,,Cui vom arata norii dansand de
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spaimd/ si liliecii albi Tndltandu-se spre orase/ lipsite de lumina.//
Va fi tarziu/ si noaptea nu va mai fi noapte/ si ochiul nu va mai
fi ochi./ Un alt puls ne leagana inima si-o altd inimd/ ne misca
trupul./ Grabeste-te, intamplare,/ grabeste-te, zeu uscat demult./
Limba s-a facut mare si mirarea a crescut in ea./ Mai intdi noaptea
asta/ venitd ca o plangere —/ risipita peste tinutul fara de lumina,/
nu este decat Inceputul unui limbaj/ cu care incepe banuiala
noastrd,/ dezlegarea aripii de satanicul zbor.// Ne incanta tacerea
umbrelor/ si tu te prabusesti gemand de parcd/ o toamna candida
iti ofera locul de unde/ incepe despartirea ochiului de trup./ Va fi
tarziu pentru Tmplinirea/ zborului — ca si cand in el este acea/
lumind desavarsita — sublima.// Mai existd/ o ardtare — una singura,
locul/ de unde incepe Intdmplarea cea mare./ Un loc pastrat
anume,/ cercul — si spaima asezatd in prag” (Dezlegarea aripii
de satanicul zbor), si: ,,0 lumind in ricoarea gradinii/ se scutura
de somptuoasele-i amiezi.// lata vesnicia clipei/ pe care o stii si
n-o vezi.// De aici, privindu-le,/ drumurile noastre se aseamana cu/
cosurile de fabrici, ndscatoare de spaime,/ cu acele cuiburi asezate
haotic/ prin Intreaga gradind...// Ne-am ratécit printr-o padure,/
ascunsa-n labirintul infrunzit,/ departe de cercul cu multd lumina,/
am uitat de pragul casei,/ de camerele cu ferestrele/ mereu
deschise.// Am ratacit departe de pietrele/ pline de intelepciune,/
gasite odatd In pestera cu multe fantani,/ ne-am ratacit/ si eram
departe de fantanile cu lumind” (Singuri intr-o padure ascunsa).

Din punctul de vedere exprimat, rezultd cd Nicu Ciobanu
este favorizat de soarta, iese de sub tutela banalului si, tinAndu-se
la distanta de tentatiile/deliciile poeticii optzeciste, se indreapta
tenace spre explorarea sinelui. Spre deosebire de antecesorii sai,
facatori de texte, care viseaza in limba sarba si-si reconstruiesc visul
in alta, se dovedeste a fi un prestidigitator autentic. Disolutionismul
retetelor lirice traditionale, depasite estetic, il impinge spre ,,punerea
in operd” a simplitatii de exprimare, spre substantializarea unui
discurs ingenuu, neinhibat de imageria livrescd, premonitoriu.
Irealitatea devine realitate, iluzia vehicul obsesiv al gandului,
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iluzia fiind in nuce, in termenii lui George Steiner (Dupd Babel,
Ed. Univers, Bucuresti, 1983), limba interiorizatd. Realitatea este
evidenta. Semnificatiile poeziei capata ipostaze multiple. Ele doar
se afla la originea unor determinanti embrionati In interiorul
imaginarului care, intr-un mod holistic, metamorfozeaza poetic
creatia, in care metafora isi exercitd exact functia de martor
intruchipat: ,,Ce este iluzie si ce este adevar in vietile noastre,/
dirijate cu atata maiestrie, Incat le trdim drept realitati perfecte
de o frumusete literard,/ cu frica viscerald/ ca nu sunt decat o
iluzie.// Viata este o aventurd./ Darul si frumusetea libertatii de
a o gusta/ sunt primite o singura data./ Pretul absolut este insasi
existenta./ Unele fapte, pana si povestile de iubire,/ nu sunt
menite sa se implineasca./ Se nasc sub semnul esecului./ Este
fatumul,/ sortit inca inainte de nastere.// Existenta aluneca doar
pe rotundul cercului/ si cine crede ca merge spre altceva,/ decat
spre inchiderea cercului,/ hérazit prin destin, traieste prin
iluzie./ Iluzia e fard margini,/ iar fereastra vietii din imensitatea
cerului,/ odatd deschisa, iti oferd zborul spre nesfarsire,/ spre
libertatea/ de a putea si de a fi/ cel putin unul dintre cei cativa
care te salasluiesc” (lluzie si adevar).

Chiar si atunci cand deliricizeaza, iar sensurile le transforma
in nonsensuri, poetul are instinctul obiectarii in alteritate, lucru
ce 1i permite sa intre in dialog cu un celdlalt-eu si sa aiba, sd ne
exprimam in limbaj figurat, constiinta existentei sale duale,
esenta acestei dedublari constdnd in aducerea la viatd a unei
lumi interiorizate, transfictionale. Negarea acestei realitdti devine
inceputul haosului in limbaj, cuvantul si mesajul respingdndu-se
reciproc, fara ca vreunul dintre ele sa fie investit cu sens poetic.
De aceea, admitem, Nicu Ciobanu se lasa sedus de misterul creatiei
potentiale, cautand cuvdntul-in-cuvant, respectiva hermeneutica
presupunand, in incercarea de a se ndeparta, programatic, de
curentul clasic — postmodernismul, o deplasare catre simbolurile
incontestabile, certe, ale pregnantei. Mai mult, el isi esentializeaza
,dialectica™; ,,Existd doar un singur timp — timpul acum —/ coborarea
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in cercul cu lumind,/ numai cd uneori ochiul tiu, dezbracat de
inserare,/ Incepe jocul reintregirii cu tinutul umbroaselor/ luminii.
Timpul va trebui sa fie cercul imens,/ imprejmuit de asteptare —/
vesnica noastrad trecere dintr-o/ Intdmplare in alta” (Cobordrea
in cercul cu lumina), si: ,,Daca ne-ar fi dat sa ne resetam zilele,/
am intelege ca viata e asemenea unui puzzle,/ iar faptele savarsite/
devin lectia noastra de viata.// Uitam ca in aceste locuri/ am
revenit sd Tnvatam,/ sd ne completam biblioteca cunoasterii.//
E bine sa avem o zi pentru generozitate,/ sd fim generosi cu cei
care/ au decolorat peisajul viselor.// Sa renuntam la visele in
care nu ne regasim,/ care nu ne apartin —/ visele altora/ ne vor
crea insomnii pentru intreaga viata” (Ziua care lipseste).
Volumul Vanator din labirinturi (Ed. Princeps Edit, Iasi,
2007) cuprinde, de fapt un poem-fluviu, cognitiv, producator de
reverii fulgurante, delir si ebose misterioase, care lasa impresia
ca poetul, schimband tactica, relativizeaza poeticul prin insertia
elementelor teoretice prozaice. Realitatea este ca structura artistica
a cartii, intr-adevar derutanta, provocatoare si, totodata, artizanala,
unde sunt valorificate imagini si obsesii ontologice, este, cum
sugeram mai sus, aparent tributard unui topos heterotopic, perfect
identificabil in text. Nicu Ciobanu, prin constructii stilistice usor
recognoscibile, abolind maniera clasica de scriere a versurilor in
favoarea ideii, excelent revendicatd de Roland Barthes, ca orice
text trebuie s aiba deschidere catre alte texte, isi genereaza propria
sa hermeneutica. El are convingerea ca, utilizand un stil oarecum
experimental, mai corect, deosebit de canoanele consacrate, capata
unicitate si nu se ingald. Nu Intdmplator crede in forta inalterabila
a metaforei agezate pe temelia unui transmodernism evident:
,»Nu vrem sa auzim adevarul,/ cand se rosteste, ne asurzeste.//
Cum sa Inteleaga cei ce nu inteleg/ cd doar o minte deschisa/
primeste darurile cunoasterii si ale intelepciunii,/ doar intr-o inima
deschisa se infiripa dragostea.// Exista locuri In care viata are un
curs firesc,/ departe de acoperisul gaurit de falsitate,/ Tn maretia

90



lor,/ faptele generate de lumina/ nu sunt umbrite de devalorizare,/
frumosul chip omenesc/ nu devine uratenie,/ pacoste.// Arborele
vietii se percepe prin fructele cunoasterii,/ iar adevarul prin
libertatea de a le respira” (Drumul cunoasterii), si: ,,lata clipa in
care e bine ca omul/ sa scrijeleasca sub fastul propriului chip —/
impodobit cu vise,/ sperante, fapte comise, judecati./ Singur cu
sinele propriu,/ sa-si regaseascd chipul —/ din toti in cei care
salasluieste./ E clipa cand isi poate intalni sinele adevarat,/ in
care te intrebi/ ce-i de facut Intr-o lume fara de principii,/ in
care infatuatul devine reper,/ In care nonvalorile/ sunt arborate
precum drapelul la sirbatori?” (In fata unor adevdruri), sau:
,,Chiar dacd acest moment unic,/ cumva inca timid,/ isi face
prezenta in realitatile de zi cu zi —/ ca si cum ar trebui sa ne
jenam/ de aceastd sarbatoare care ne defineste —/ mi-e teama ca se
va dilua prin banal,/ scandal si kitsch,/ iar dupa eveniment raman
doar regretele.../ O reconfirmare a abordarii superficiale/ a posibilei
maretii.// Ne-am fi dorit imposibilul,/ ne-am fi dorit o zi de
sarbatoare/ inchinatd bucuriei care si ne aducd/ certitudinea
continuitatii §i nu prevestirea/ unui final inevitabil.// [...]/ Toate
cele care ni se intdmpla/ nu sunt decat o noud incercare/ de a
cobori mastile realitatii,/ de a imbraca costumul/ care ne poate
arata splendoarea,/ dar si goliciunea, urcusul/ si iluzia pufului
de papadie,/ superficialitatea, banalul si remuscarile/ care ne-ar
putea marca” (Splendoarea si goliciunea pufului de papadie).

In toate ipostazele in care ni se dezviluie, poezia lui Nicu
Ciobanu apare, in sensul constrangerilor de forma si fond ale unui
textualism formal ermetic, ca o pledoarie pentru concretizarea/
intruchiparea 1n simboluri a tot ce Inseamna creatie in univers,
sau, cum remarca lon Deaconescu (Poezie si epoca, Ed. Libertatea,
Novi Sad, 1989), o aventura in aventura. Poetul, desi se arata vadit
afectat de scurgerea ireversibild a timpului, riméne incredintat
ca ,,Dincolo de lumina reald te-asteapta/ clipa chircita i numai
frumusetea tacerii/ tresare in curtea regala.// [...]/ Mai intai vei
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incerca sa ramai inca/ putin In interiorul ochiului.// Cercul si
spaima vor improsca/ sute de mii de cioburi de lumind./ Ai vrea
sa te opresti/ in acest tinut necunoscut.// Dar, chiar aceasta oprire —
refuzul de a reveni/ in acest timp lamentabil,/ este o evidenta
trecere./ Numai ca trecerea nu trece —/ vesnica existenta,
scuturandu-si migcarea/ deasupra crestetelor noastre —/ asteapta in
prag.// Eviti s treci In tinutul fara de ziud —/ de parca evitarea
asta nici n-ar fi o trecere” (Apropierea ta de acele miscari
involuntare nu va schimba nimic), si: ,,Fiecare trecere e o aratare
a imaginii/ ajunsa la desévarsire, tendinta ochiului/ de a consemna
spatiul de unde Incepe/ intamplarea cea mare/ si e cu neputinta
sa numeri/ nodurile crestate in barba copiilor demult imbéatraniti.//
Al vrea sd zici ca aceasta trecere/ este doar o Inchipuire, ca cercul
cu lumind/ e o nepedepsitad crima./ Buzele strivite de atata zbor/
plutesc in aer/ gonind o altd vreme, cand timpul,/ din timp in timp,
inceta-va sa mai fie timp” (Trecerea este o inchipuire).
Tectonica poemelor din Vandator din labirinturi certifica
intentia autorului de a construi un perpetuum mobile textual. Ne
aflam 1n fata unui singur poem. Chiar daca autorul incearca sa
ne Tmpingad in confuzie, impartindu-l in fragmente, asezand la
inceputul acestora cate un titlu-concluzie, ideile trec dintr-un text
in altul, pastrand armonia sensului, conferind unitate intregului.
Obiect de reflectie, ochiul, capatand permanenta in vers si
o multitudine de sensuri, in imaginarul poetului adica, sugereaza
o calatorie interioard, labirintica, spre enigmele fiinfei cutremurate
de raportarile abstractului la real, acesta turnand 1n cuvinte vise
si taceri, necuvinte i semne: ,, Trdim sfargitul unor etape/ si
anticipam deschiderea altor cicluri,/ precum un dar divin al
reinnoirii.// Viata, intocmai ca si anotimpurile,/ € conceputa din
cicluri,/ din mai multe Inceputuri/ si tot atatea sfarsituri,/ din
revelatii, din semne,/ dintr-o ingiruire de momente,/ coduri, etape,
cercuri — nimic nu e definitiv,/ definitivul se naste din faptele
savarsite,/ din lectiile pe care le vom insusi.// Atunci cand un drum

92



ia sfarsit,/ te eliberezi de povara unor trdiri,/ iti continui trecerea
spre desavarsire./ E bine sa evoluezi farda resentimente,/ sa
intdmpini reinnoirea —/ clipa deschizatoare de cai ale cunoasterii/
si luminii” (Vremurile reinnoirii).

Conceptualizdnd, permanent obsedat, am spune pand la
saturatie, de magia vazului, Nicu Ciobanu se aventureaza prin
labirintul existential in aflarea/descifrarea semnificatiilor artistice
ale ochiului, metamorfozat intr-o fiintd care observd lumea
de undeva de sus, o provoacd, o ispiteste, o implica, o imita,
o imprumuta: ,,ochi ascuns intr-un alt ochi”, ,,ochiul se inchide
in sine/ precum cuvantul”, ,,cautand ochiul cu stea alba-n frunte”,
,plesneste ochiul in mine/ precum o fiard ranitd”, ,.fugind de
intuneric,/ ochiul se pare/ ca s-a ascuns in intuneric”, ,,in interiorul
acelei lumini,/ un ochi — un singur Insemn al timpului”, ,,hai sa
te cautdm pe tine, ochiule — drumule”, ,,ochiul tau, dezbracat de
inserare,/ incepe jocul reintregirii”, ,,0 risipa de lumina si timp/
e asternutd clandestin in ochii tai”, ,,$i ochii tai / amintirea pierduta/
si acum regdsita”, ,,reincepe jocul/ si ochii din nou sa-ti creasca/
peste zapezile astea stinse”, ,,dar unde e aerul ce aer nu e,/ unde
cercul si lumina si ochiul cu ceasul din el”, ,,ochiul...se descalta de
amurg”, ,,pe unde sd mai treci cu ochiul facut umbra?”, , pierdutul
ochi si bradul si zorile te cheama”, ,,iubit fiind de nimeni, ochiul/
va scuipa-n delir”, ,,stiam ca ochiul ei/ te provoaca/ ochiul ei te
sufocd”, ,,ochiul lui,/ parca dansand,/ urmarea...acel tipat de aripi
moi de cuc”, ,,sa inchizi din ochi,/ sd asculti cum creste departarea”,
,-ochiul ei imi masoara mereu privirea”, ,,iti ofera locul de unde
incepe despartirea/ ochiului de timp”, ,,ochiul tau plesnit e clipa de
unde/ nimic nu mai reincepe”, ,,ochiul/ se-ncheaga si strigatu-i
sublim”. Geneza metaforei lait motiv ochiul, prezenta in constructii
lirice sintagmatice de mare profunzime, trebuie cautata in discursul
nichitastanescian. Nicu Ciobanu nu pastiseaza, ci plasmuieste un
alt invelis, diferit si insolit, cu accente expresioniste, semnificatiilor
pe care le sugereaza cosmologic si ontologic dialectica luminii.
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Un alt mit care, structurand poemele, ne oferd ,.clipe de
extaz” caldtorind ,,prin viscolul asta/ de metafore” este pasarea,
mereu misterioasd, mereu mediatoare intre lumea necunoscuta
si lumea neimaginard a creatorului: cucul, asociatd imaginii omului
instrainat, a fiintei/nefiintei de care depinde sau care poate schimba
soarta omului: ,,ametitoare umbre/ ce se ndpustesc/asupra puiului
de cuc”, , labirintul infrunzit/ este nepedepsit de crima/ ca ratacirile
puilor de cuc”, ,tocmai la intrarea Tn casd/ cursa era pregatitd/
pentru fiare si nu pentru pasari,/ si nu pentru puii de cuc”, ,,tocmai
acum intentionam sa spun/ despre aceste faradelegi —/ acum cand
pe muchie de cutit/ in plind zi pasesc sfartecate/ trupuri de cuc”,
,,de jur-imprejur/ doar puii de cuc,/ macinati de tihna,/ sechestrati”,
,,doi pui de cuc rataciti pe-o lama de cutit —/ Tmbratisati cu noaptea”,
,»nhu din intdmplare/ acel pui de cuc.../ a ratacit in cdsuta/ de
abstract blestem”, ,,stia, atat de frumos,/ sa povesteasca intAmplari/
si mai ales legende cu puii de cuc”, ,,un pui de cuc/ in ochi de
sarpe”, ,,zborul puilor de cuci,/ consemnand spatiul/ de unde
incepe calatoria cea mare”.

In travaliul limbajului este adus si motivul liric al oglinzii,
oglinda fiind expresie a existentei umane, de ce nu: vocea poetului
izvoratd din interiorul unei realitafi arhetipale, dominate de
exotismul unui imaginar oximoronic, care 1i permite poetului sa
coboare din fictiune in sine, sa se regdseasca in amintiri fisurate
de uitare, sa-gi afle identitatea: ,,0glinzi/ asezate-n cuiburi de cuci/
in care doar orbii/ 1si pot regasi pierdutul trup”, ,,Jumina-i/ oglinda,/
naluci si fugd/ si trup clatinat”, ,,oglinzi, oglinzi in care/ nu-{i
poti regasi propriul chip”, ,,nici nu stiam ce inseamnad/ sa ramai
impietrit/ in fata oglinzilor/ din care mereu lipseste o parte”.

Intdlnim, cum aritam mai inainte, printre frecventele
simboluri ale rostirii diacronice a lui Nicu Ciobanu, si pe cele ale
zadarniciei, ale iubirii tradate, ale mortii si ale vietii, toate supuse
unei meditatii rationale, metafizice si revelatoare, semn ca poezia
este Intr-adevar ,,reprezentarea sufletului, a lumii celei mai launtrice
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in totalitatea ei” (Novalis) si, cum asertiona .A. Richards, ,,forma
suprema a limbajului emotiv”. Discursul poetic al lui Nicu Ciobanu,
subordonat fiind logicii diegetice, capatd o dubla intentie: pe de
o parte reduce arbitraritatea, pe de alta parte accentueaza izotopiile
cuvintelor: ,,Si in aceasta lume,/ precum in cele care au fost si
vor veni,/ posibilul si imposibil/ devin entitati reversibile.// Tacerile
si framantarile sunt mai graitoare/ decat zbuciumul unui clopot de
biserica,/ peste care se sudeaza cautarea fireasca a frumosului,/ al
carui curs nu poate fi dirijjat/ de concepte prestabilite, dimpotriva,/
el tasneste din adoratia si/ declinul fiecdrei respiratii traite.//
Ne alegem cu resemnarea,/ infrangerea,/ sau falsa convingere
a implinirii./ Lumea se amageste/ cautand ceea ce nu va gasi
niciodata,/ crogeteaza lumi imaginare care se vor ruina/ odata cu
naruirea visului fiecdruia in parte” (Declinul respiratiei deja
traite), sau: ,,Existenta este surprinsd in brutalitatea ei,/ precum
insdsi viata in fata mortii./ O umbra trditd prozaic, In fuga,
accidental./ Sa te nasti este totuna cu a nu te naste,/ daca pe matricea
cosmicd nu ramane/ decat ideea amprentei, o dara sortita pieirii.//
Amprenta existentei este nseldtoare,/ cuvintele sunt de prisos si
nu te iartd/ daca nu umbli in lumina./ E o revolta plina de zbucium
a celui care nu poate/ accepta lacunele cotidianului si desertaciunea,/
care nu se Tmpaca cu absurdul;/ e vocea ce rabufneste/ in fata
vietii care 1l sufocd,/ e o traire aberanta in care de viatd/ nu mai
poti vietui,/ iar in fata altarului timpului/ nu esti decat o amintire
si nici macar atat,/ o pata cufundata in uitare” (O pata cufundata
in uitare).

Eul liric, uneori pandit de pericolul unei stari de criza de
identitate, denunt, pe calea sugestiei, existenta sinesteziei, a probei
substitutiei abisului cu nonfictiunea. Versurile vin, e drept, de
departe, dinspre modernisti; paralelismul este sincronic, strans
legat, Intr-un fel sau altul, de modelele Lucian Blaga, Ion Barbu,
Gellu Naum, Nichita Stanescu, loan Flora. Nu este un sacrilegiu
sa sustinem ca eclectismul sdu contine si reflexe propagate ca o
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unda de soc din modernismul poeziei sarbe, excelent consolidat/
cultivat de Vasko Popa. Cu toate acestea o aura diafana, autentica,
invdluie poezia lui Nicu Ciobanu in care sunt combinate idei,
sensuri si imagini auctoriale. Suntem tentati sa apreciem ca lirica
acestuia din urma, dincolo de natura ei existentiala, ispititoare,
isi actualizeaza modelele, lucru care 1i faciliteaza ,,inventarea”
altor jocuri ontologice, imaginabil. In plan estetic, poetul se
situeaza pe o curba generationista ascendenta si, totodata, radicala,
stapanit fiind de trdiri simpatetice nedisimulate, transferate in
compozitiile in care ,,e timpul/ cand trebuie sa-ti vezi de treaba/
si sa le gAndesti la nocivul tau/ chip omenesc” (Niste fapturi umane
cu chip nociv), aflate, altfel spus, Intr-o permanenta metamorfoza
si (re)creare, unde fluxul poetic, linear si diacronic, isi face din
plin simtit pulsul.

Fenomenul liric postmodern roménesc din Serbia este
,legiferat” de formele intertextualiste, reductibile la literatura
universala, in drept sa-si impuna suprematia in procesul de reactie
al actului de creatie. Ludic, prin modalitatea de a relativiza vechile
canoane, de a elibera de sub teroarea unui realism greu de acceptat
poezia romaneascd din Serbia, Nicu Ciobanu devine, orice
altceva s-ar spune, un reper intangibil. Imagismul, simbolismul
si modernismul sunt, In opera sa, Intr-o osmoza temeinica,
generatoare continuu de spectacole epice de senzatie. Poetica sa
este initiatica. Universul intreg este, datorita acesteia, prin extensie,
reconfigurat: ,,Vartejul cautarii propriei identitati/ este mai mult
decat blestemul/ la care omul se supune,/ din care musca,
rasfoindu-si viata.// Uneori se ascunde de sine Intr-un repaus/
sau intr-o goana dupa vant./ Este neputincios sa deschida usile
altor cunoasteri,/ pe care nu le va gasi,/ framantat de ispita ca
ele existd totusi,/ asa cum existd lumile paralele” (Cautarea
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propriei identitati), si: ,,Existd o puternica neliniste/ ce da grai
acelei voci care acuzd,/ condamnd, care nu acceptd starea de
fapt/ si in pantec poarti durerea.// In lumea fizici — in care se
petrec dueluri comice,/ sangerari inutile, urmate de victorii comice/
cu eroi falgi — care este sensul/ celor petrecute fara niciun sens?/
Cunoasterea este necrutatoare,/ iar lumea devine un cosmar hidos/
in care domneste absurdul atator fapte savarsite” (Inceputul incepe
prin amurg). Largile, incontestabilele disponibilitati detectate n
campul interferentelor stilistice stau sub conul de lumina al unei
factologii legitimate de prezenta unui canon literar transmodern
dezvoltat in opera, valoarea acelei opere, dupa Harold Bloom,
fiind ,,certificatd de metamorfozele pe care ea le genereaza”. in
consecintd, in poezia lui Nicu Ciobanu nu ne confruntdm cu o
,»Crizd a obiectului” (sintagmd apartinand lui Lucian Blaga),
aceasta luand sfarsit, in literatura romana minoritara din Serbia,
odata cu aparitia noilor, expresivelor arhetipuri structurale. Poetul
dispune de surse de inspiratie generoase, simptomatice pentru
curentul al carui exponent este, usor depistabile in aprehensiuneca
manifestata pentru mitologia epicd contemporana a , trairismului”.
Sincronizarea discursului sau la cotidian si derizoriu, la real si
fictiune, la banal si concret s-a produs intr-un moment in care
mimetismul luase avant in limbaj si amana resurectia stilurilor
paradiziace amenintate sa devina caduce.

Noua paradigma poeticd, in pofida seismelor provocate in
literatura romana din Serbia, se va impune, fapt vizibil in numarul
deloc de neglijat al literatilor afirmati fara dificultate si intr-un timp
scurt. Miscarea ideatica generata va grabi neconditionat fecundarea/
cosmetizarea unor curente in cadrul carora au fost operate
ierarhizari obiective sau nu. Din acest unghi putem sa afirmam
ca Nicu Ciobanu se sustrage, fara echivoc, fatalismului produs
si nu-1 mai putem localiza/ exila intr-o margine identitara.

Prin volumul Obscurda, lumina (Ed. Lumina, Drobeta Turnu
Severin, 2010) el confirma ca si-a consolidat propria maieutica
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si cd, depasind exigentele unor conventii poetice functionale din
perioada clasica a literaturii romane, poate ridica la suprafata eului
originar materia verbala a unor ganduri In masura sa le ipostazieze
in fantezii si utopii necriptice. Poezia se dovedeste a fi, la Nicu
Ciobanu, o scriere ce respinge exaltarea retorica, dezvaluindu-i
astfel disponibilitdtile in jocul existential si estetic. Holderlin,
poetizand evident, sustinea ideea ca rostul poetului este sa stea cu
capul descoperit in furtunile cumplite dezlantuite de zei. Asemenea
lui, si Nicu Ciobanu este urmarit de acest blestem.

Poetul nu da semne ca ar fi un inadaptat la miscarile si
curentele literare contemporane, desi spatiul sau arcadian,
din ratiuni de subiect, ramane satul. inlén‘;uit, precum Ulysse, de
catargul corabiei, rezista la ademenirile citadinului si, prin traire,
exercitiu si lecturd, isi imbogateste mijloacele de expresie,
initiindu-se fara cracnire 1n tainele ascunse ale poeziei transmoderne.
Lirismul sau se deschide ,,fard complexe” spre temele universale
ale Poeziei si Intr-o astfel de imprejurare, gliseaza inextricabil/
mistificator intre Viata si Carte, in aceasta din urma fiind
proiectatd/descompusa ,,0 fictiune a nonfictiunii” (Eugen Simion,
Sfidarea retoricii, Ed. Cartea Romaneasca, 1985) a lumii reale,
suprapuse, evident, peste lumea interioard. Contrar unor teorii,
discursul topit in materia creatiei poetice se raporteaza la limbajul
imaginilor intrupate din cuvinte-puzzle, adevarate (in)semne care
scot din ,,pivnite” idei gestante. ,In cazul poeziei, teoretizeaza
Liviu Rusu (in Opere, 111, Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
2011), cuvant Inseamna sens, si sens inseamna cuvant. Limbajul
este sangele sufletului poetic, dupa cum se exprima Gundolf; el
invioreaza existenta spirituald a poetului. Daca fondul originar se
iveste numai prin suprimarea haosului, acest miracol 1l savarseste
cuvantul, fiindca prin el prind consistentd framantarile variate;
el va face din haos un cosmos, el va da un sens fondului framantat.
Insistdm asupra acestui lucru: cuvantul in poezie nu este un
primitor de sens, el este un datator de sens, fiindca prin el se
cristalizeaza ideea”.
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O realitate transfrasticd se revarsa peste marginile nude
ale fictiunii: ,,M-am géndit/ ce bine-ar fi sa poti si tu sa zici:/
1ata, acum, dar abia acum,/ ma simt liber cu adevarat,/ acum as
putea sd renunt la tine,/ fard sa-ti zic pe nume,/ sa poti spune liber
ca esti/ intristat/ de-o prea-timpurie toamna,/ tocmai aga cum voiai
sa-ti intitulezi/ si jurnalul de calatorie,/ sd scrii un poem mai diferit
despre/ caprioara din lanul de grau.// Si nu sunt astea simple
constatdri,/ cufundari In marea de vise, schite,/ semne, gdnduri,/
jocuri de cuvinte/ ori alte jocuri —/ de care sa-ti aduci aminte,/
cum ai crede tu si celdlalt/ si vanatorul fugdrit/ si iarasi tu si celdlalt
si vanatorul insetat” (Sa scrii un poem mai diferit...), sau:
,,Labirintul Infrunzit al gradinii/ este o aratare sireatd/ a ratacirilor,/
o aratare ajunsa la ratacire —/ zborul puilor de cuci,/ consemnand
spatiul/ de unde incepe cilatoria cea mare.// [...]// Degeaba mai
cautam/ cercul cu multa lumina,/ o lumina in afara labirintului/
infrunzit si imperfect al gradinii —/ cercul cu multa lumind/ este
o tulburitoare remuscare,/ lumina e melcul/ inchis intr-o aratare”
(Labirintul infrunzit e ratacirea imprejmuita de asteptare).

Cutezanta stilistica intdlnitd Tn poemele din placheta Imediate
rataciri (Ed. Prier, Drobeta Turnu Severin, 2014) poarta amprenta
esentei oximoronice a unui ontic insondabil, cultivat pe filiera
neoexpresionistd. Locul aparentului prozaism din Vandtor din
labirinturi, unde formula stilisticd pare auster poeticd, rigida
chiar, este luat, indubitabil, de un exces paradigmatic de ,,motive
si simboluri-cheie” (Catinca Agache, Literatura romdna din
Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova, 2010), al caror numitor
comun este ,,unitatea tematica, ideatica” proprie jocului liric,
contemplativ, motivat de ,,expresivitati de mare sensibilitate”.
Devenirea textelor poetice in conceptul de mutatii sintactice
provocate, presupune aducerea In prima instantd a unor elemente
metafizice aflate pe orbita de deplasare a fiintei fizice a poetului,
fapt obiectiv, transfiguratoriu, care reclama figuratii lirice
spectaculoase In imaginar, acesta aparand drept ,,refugiu suprem
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al constiintei”, In viziunea lui Gilbert Durand (vezi Structurile
antropologice ale imaginarului, Ed. Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2000). in parte tributar tonului grav, ascetic, al autorului
Necuvintelor, care respingea ideea identificarii poeziei ,,cu cuvintele
din care este compusa”, Nicu Ciobanu isi gandeste, conceptual
vorbind, poemele ca pe un miracol de reflexiune a viziunii,
produsa Indeosebi de curgerea din tacere a tipatului ,,cuvintelor
buimadcite de atita lumind”. Ar putea fi adus In discutie fenomenul
dedublarii cuvantului-ideologem, increat, substituit necuvdntului
introdus in fonem spre a incifra, la urma urmei, neodihna gandului,
ratiunea absolutului in poezie. De asemenea, remarcam clarobscurul
bine temperat, spiritualizat pana la obsesie, in poetica lui Nicu
Ciobanu. Rezultatul magic ce-l exercitd aceasta asupra noastra se
identifica cu ecoul vocii interioare a fiintei vii, cdzute categoric
pradd egocentrismului, virtutilor incontestabile ale unui cosmos
in miscare in substanta poeziilor purtatoare de formulari epice
memorabile.

In concluzie, poezia lui Nicu Ciobanu este mai mult decat
un joc, un mod de existentd, un arhetip paradigmatic cu radacinile
temeinic fixate in literatura universala, adevar reliefat cu pregnanta
de versurile antologiei de fata, in care ,,Jocul e altceva. Dar, oricum,/
fara de vorbe/ si fara de cant,/ lumina-i in intuneric/ si intuneric
in gand” (Tinutul lipsit de lumina).
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Ioan BABA

(n. 25 noiembrie 1951)

,In scrierile mele sunt plecat intr-un pelerinaj poetic exprimat
prin dimensiunea magicd sau misticd a imediatului, intr-o nonfictiune
creatd. Raman convins cd aceastd lume nu este numai a mea, ci §i a
altora, care poartdi zi de zi in sine si-n propria ratiune compdtimiri si
intrebdri fatd de aerul pe care il inspird cu Lacrimi, Dor si cu Iubire”.

loan BABA

Poet, publicist, traducator. Nascut in satul Seleus din
Provincia Autonoma Voivodina, Serbia. Si-a efectuat studiile la
Scoala medie din Alibunar, apoi la Facultatea de Drept din Novi
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Sad. A lucrat la Postul de Radio si la Televiziunea din Novi Sad.
A debutat in anul 1971 1n paginile revistei Lumina cu un ciclu
de poezii. Prima carte, Popas in timp, 1i apare in anul 1984 la
Editura Libertatea. A fost redactor sef al revistei de literatura,
artd si cultura transfrontaliera — Lumina. Membru al Asociatiei
Scriitorilor din Voivodina si al Uniunii Scriitorilor din Romania.
Este prezent cu poezii in revistele de culturda din Roménia si
Serbia. Pentru creatia sa literard primeste premii importante la
manifestarile cultural-artistice organizate in Serbia si in orasele
romanesti: Drobeta Turnu Severin, Craiova, Curtea de Arges,
Iasi, Alba Iulia, Timisoara, Chisinau. Este tradus in limbile
sarba, slovaca, franceza, engleza, rusa si suedeza.

Opera poetica (selectiv): Pe sevaletul orizontului (Uzdin,
Ed. Casa de Cultura Doina, 1986), Preludiu imaginar (Novi Sad,
Ed. Libertatea, 1988), Oglinda triunghiulara (Novi Sad, Ed.
Libertatea, 1990), Poeme incisive (Panciova, Ed. Libertatea, 1991),
Ndazbadtii candide (Panciova, Ed. Libertatea, 1994), Inscriptie pe
aer (Timisoara, Ed. Augusta, 1997), Camasa de rigoare (lasi,
Ed. INSCR, 1998), Revers / Avers (Timigoara, Ed. Augusta, 1999),
Cele mai frumoase poezii (Drobeta Turnu Severin, Ed. Lumina,
2002), Poemele D (Panciova, Ed. Colectiei Lumina, 2002), Icoand
din Balcania (Panciova, Ed. Libertatea, 2004), Stare de tandari
(Drobeta Turnu Severin, Ed. Prier, 2008), Muzeul Dioram
(Panciova, Ed. Libertatea, 2012), Adevaruri bandajate (Panciova,
Ed. Libertatea, 2013), Amicus Animae Dimidium (Drobeta Turnu
Severin, Ed. Damira, 2016), Sapte (Ed. Grafix, Craiova, 2017),
O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2020).

Referinte critice: Radu Flora (Literatura romdna din
Voivodina 19461970, 1971), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii
romane din Voivodina, 1997), Costa Rosu (Dictionarul literaturii
romane din lugoslavia, 1989), lon Deaconescu (Poezie §i epoca,
1989), Catinca Agache (Metafore romdnesti din lugoslavia, 1998),
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Gligor Popi (Romdnii din Banatul Sdarbesc, 1998), Ion Rotaru
(O istorie a literaturii romdne, 2000), lonela Mengher (Lumina —
studiu monografic, 1947—-1997, 2000), Vasa Barbu (La prima
lectura, 2001), Florian Copcea (Scurta istorie a poeziei romdnesti
din Voivodina, 2002), Mihai Cimpoi (Critice, 1I, 2002), Ion
Deaconescu, lon Neagu (4ntologia poeziei romdnesti din Serbia,
2003), Florian Copcea (fnsingurarea zeilor, 2003), Vasa Barbu,
Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008), Catinca
Agache (Literatura romana din Voivodina, 2010), Mariana Dan
(Constructia si deconstructia canonului literar, 2010), Boris
Craciun, Daniela Craciun-Costin (Dictionarul scriitorilor romani
de azi, 2011), Brandusa Juica (Literatura romdna din Voivodina,
1945-1989, 2012), Marina Ancaitan (Rostirea continud, 2012),
Virginia Popovici (Opinii si reflectii, 1, 2013), Vasa Barbu, Nicu
Ciobanu (65 de ani de beletristica 1947-2012, 2013), Florian
Copcea (Scriitori romani din Serbia, 2014), Virginia Popovici
(Enciclopedia Banatului, 2015), Florian Copcea (Lexiconul poetilor
romani din Serbia, 2016), Dictionarul General al Literaturii
Romane, vol. I (editia a II-a, 2016), Florian Copcea (Istoria liricii
romdnesti din Serbia, 2018).
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Ipostazele fictionalului in poezia lui loan Baba

Formarea unei imagini cat mai exacte despre literatura
romana contemporana din Serbia este posibild doar in conditiile
raportarii acesteia la orizonturile de cunoastere si comunicare
cultural-artistice europene. Sincronizarea creatiilor literare de
expresie roméaneasca ale intelectualilor din acest areal la curentele
si migcarile literare consacrate constituie calea spre afirmarea unor
individualitati de certa valoare creatoare ale minoritatii romanesti
a cdrei fiintd/spiritualitate fusese, in perioada dogmatismului acerb,
supusa dramaticelor inchistari/prejudecati ideologice.

Un moment de referintd in evolutia fenomenului literar
romanesc din Serbia, in special in Provincia Autonoma Voivodina,
l-a reprezentat ivirea providentiala a lui Vasko (Vasile) Popa si
a lui Radu Flora, mentori incontestabili ai lui lon Balan si Mihai
Avramescu, apartenenti ai primei generatii de literati care au
deschis, prin operele lor, directia spre paradigme estetice evoluate,
altele decat cele trubaduro-avangardiste, reusind sa se detaseze
indubitabil de tematica sablonisto-proletcultista dominantd a
vremii si de plutonul de ,,aplaudaci” bucheristi. Demersurile celor
dintai au purtat marca talentului si a experientei cdpatate in urma
studiilor si a lecturilor din literatura romaneasca, sarba si din cea
universala, dar si a sentimentului ca numai asumandu-si constient
riscul de a revigora poetica (tributard pand in 1980 canoanelor
empirice si ,,formelor fard fond”), vor izbuti sd-si descopere
adevarata identitate creatoare si astfel sa-si puna in valoare vocatia
artistica. In conceptia generatiilor de literati arhetipali aparuti in
literatura roména din Serbia imediat dupa 1947, despartirea de
tematicile postbelice traditionaliste nu trebuia sa se facd prin
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negarea formelor de culturd cunoscute, ci prin (re)crearea unui
limbaj adecvat, puternic obiectivizat, Tn masurd sa-i revendice
pe clasici si totodata sa raspunda la ,,imperativele istoriei sau la
nevoile esentiale ale natiei” (Eugen Simion, Posteritatea critica
a lui E. Lovinescu, Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2019, p. 21). Sigur,
la aceste deziderate nu se putea ajunge decat urmand directia noud
impusa 1n literatura roméana de E. Lovinescu, unde aparusera destule
elemente ale ,,scriiturii realiste” (Roland Barthes, Gradul zero al
scriiturii, Ed. Cartier, Chisindu, 2006, p. 55), eliberate de orice
model de manifestare ,,in afara legii” si aflat la remorca viziunilor
sterile asupra lumii, straine aspiratiilor literare. Semnificativ este
si faptul cd scriitura, devenitd, ca In toate timpurile, act existential
in ,,procesul de formare a intelectualului roman” (Virginia Popovici,
Opinii si reflectii, Ed. Libertatea, Panciova, 2013, p. 9), a produs
schimbari definitorii in constiinta minoritarului roman hotarat sa
nu ramana pe tusa istoriei §i sa se inscrie pe coordonatele miscarilor
intelectuale radicale, dezvoltate la confluenta si influenta a doua
culturi si a doua literaturi distincte: romana si sarba.

Decizia de a scrie s-a dovedit a fi un mod rational de
supravietuire intr-o realitate identitara (i)mediatd, o asumare
instinctuala, la inceput, a reperelor modelatoare ale generatiei *50.
Vindecati de folclorism, condeierii, capatand o atitudine emancipata
fata de celelalte contingente, s-au orientat, programatic, pe linia
,,celel mai sanatoase traditii a clasicilor romani — Cosbuc, Slavici,
Caragiale, Gherea...” (Vasko Popa, Drumul devenirii noastre,
revista ,,Lumina”, nr. 1/ianuarie 1947, p. 1). Contributia acesteia la
intemeierea literaturii romane, sterile si impovarate de festivism —
Radu Flora cu Drum prin noapte si zi, lon Bilan cu Cantecul
satului meu, Mihai Avramescu cu In zori —, a fost capital pentru
devenirea spirituald a climatului cultural al etnicilor romani din
acest spatiu multietnic si multilingvistic. Un rol deosebit in aceasta
emulatie creatoare l-a jucat, incontestabil, revista ,,L.umina”, la
conducerea careia a fost ales Vasko (Vasile) Popa, care, din motive
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pur politice, dupa al doilea numadr tiparit, avea sa demisioneze, sa
abandoneze modul de exprimare 1n limba romana si sa se refugieze,
spiritualiceste, in limba sarba, In vremea respectiva, datorita celor
peste douazeci de minoritati existente in teritoriul ex-iugoslav,
cu legéturi permanente, durabile, in literaturile occidentale. Creatia
poetilor etnici romani, ,,nationala, romaneasca prin forma si sociala,
progresista, iugoslava, prin continut”, cum explica Vasko Popa in
eseul-program mentionat mai sus, profund indatoratd mostenirii
neotraditionalismului, a favorizat, totusi, coagularea unei elite
dispuse sa-si caute modelele si sa (in)faptuiasca ,,0 munca asidua
dedicata atat compunerii insesi a operelor, cat si lecturii regulate
si urmaririi cotidiene a evenimentelor complexe si studierii lor”,
astfel incat, sugera Vasko Popa, devenise ,,necesara, mai departe,
dezvoltarea tuturor genurilor literare care, In timpul dat si in
limitele experientei in creatia literard, ar vorbi cu succes poporului:
ma gandesc la drama si la literatura satiricd umoristica, in care
pand acum nu s-au incercat puterile scriitorilor nostri...”.

A doua generatie literara din istoria literaturii roméane din
ex-lugoslavia, axatd pe o categorica reactie la clasicism, si-a
semnat certificatul de nastere in anul 1960. Tanarul poet lon Milos,
prin manifestul-program Ce-i de facut?, publicat in revista
,Lumina” (nr. 6/1957), a dat semnalul resurectiei in literatura
minoritatii roméne. El pleda pentru renuntarea la clisee si la
restrictii ideologice in literatura: ,,A trecut timpul literaturii de
vorbe mari, al poeziei-miting, al poeziei exclamative, al poeziei
care n-a spus nimic, al poeziei cu eterne banalitdti adjectivale,
lipsite de un vocabular liric, secate de maduva cuvantului plin.
Poezie fara control si masura artistic”. Si mai adauga: ,,Literatura
de compilatii de fapte si discursuri. O literaturd minora, de
insemnatate secundard, o literaturd exterioard...”. Schimbarea
discursului ceruta de Ion Milos a avut ecou in randurile ,,celor care
scriau sub dicteu proletcultist sau pe linie traditionalista” (Catinca
Agache, Literatura romdna din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova,
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2010, p. 41) si i-au Indreptat spre arhetipurile estetico-literare in
voga in Serbia si Romania. Intre acestia s-au remarcat: Mihai
Condali, Pavel P. Filip, Livius Lapadat, lon Milos, Miodrag Milos,
Aurel Mioc.

Dupa 1970 1n cultura romana din ex-lugoslavia au avut loc,
in plan literar, ,,asezari” simptomatice: valorile s-au lansat pe o
alta traiectorie, uneltele lor suportind metamorfoze intelectualisto-
moderniste dintre cele mai spectaculoase. Generatia lui Slavco
Almajan, consolidandu-si statutul si pozitia, se va indrepta spre
,universul fiintei umane si al imaginarului”, la acest travaliu de
integrare a vocilor autohtone autentice in circuitul liricii romanesti
europene implicandu-se cu toata forta si convingerea: Marioara
Baba, Olimpiu Balos, Eugenia Ciobanu, Petru Cardu, loan Flora,
Felicia Marina Munteanu, Aurora Rotariu si Ileana Ursu, ca sa
numim doar cativa dintre cei care aveau sa faca viitor literar si
sa ramana in istoria literaturii romanesti din Voivodina.

Generatia optzecistd avea si faca furori. Intr-un timp relativ
scurt, sub incidenta spiritului lui Nichita Stanescu, stimulati de
revelarea enigmaticelor sensuri ale existentei si ale creatiei, s-au
afirmat (ordinea {ine de intrarea lor in lumea literelor): Pavel
Gataiantu, Ioan Baba, Nicu Ciobanu, Ana Niculina Ursulescu,
Vasile Barbu, Florin Téran, Ofelia Meza s.a., a caror originalitate
a provocat un impact pulsatoriu si reformator 1n lirica de sorginte
romaneascd din Iugoslavia acelor vremuri. Tot in perioada
optzecista se schiteaza o altfel de mitologie a limbajului estetic,
motivele poetice fiind cu totul altele, postmoderne, in felul acesta
punandu-se o lespede masiva, de marmura, de neurnit, peste poezia
totusi trubadureasca a generatiei *70. Noua poeticd, inconfundabila,
in pas cu cele mai subtile manifestari ale eului creator, a reprezentat
o reconsiderare axiologicd a tinerei literaturi roméne din
ex-lugoslavia, impregnata pana aci de conventii, de complexe si

adoptate, de factura existentialistd, au imprimat limbajului poetic
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o expresivitate si, de asemenea, o ambiguitate usor de digerat.
Miscarea stilurilor 1n jocurile textuale, sa le spunem, in sensul clasic
al cuvantului — antimimetice, genereaza posibilitatea, indeosebi
lirosofilor, sd aspire spre ceea ce Nichita Stanescu definea
,brutala stare de a fi”. Vechile retete poetice sunt parasite, locul
lor fiind luat, ireversibil, de obsesiile pentru real, pentru fictiune,
pentru glisarea inspre ,,Iliada fiintei”, cum se exprimase autorul
Necuvintelor. Acolo, in spatiul sau intim, inviolabil, fiecare dintre
poetii optzecisti isi putea etala/fructifica, in chip demiurgic, harul
si ambitia funciard de a naste si subjuga cuvinte. lesirea de sub
,-hipnoza” superficiald a unui abstractionism matricial care, hotarat
lucru, pusese stapanire pe literatii postbelici, a coincis cu actul de
negare a haosului, cu nasterea poeziei autentice si, simultan, prin
aceasta, cu invatarea mortii, despre care ne vorbeste in Oda, atat
de detasat si fara urma de revolta sau durere, Mihai Eminescu.

Poetul, renuntand la flagnetad 1n fata portilor cetatii,
devenise o ,,patd de singe care vorbeste”, imprejurare 1n care
insdsi poezia nu mai trebuia vazuta ,,ca pe un exercifiu spiritual,
o stare sufleteasca sau o punere in pozitie, ci drept splendoarea
si prospetimea unui limbaj” (Roland Barthes, op. cit., p. 42).
Ruptura ontologica dintre Eu §i Lume survenise pe fondul ludic
si relativ al orientdrilor lirico-livresti produse de modelele
tematice, stilistice si estetice asimilate. In mod evident, nimic
nefiresc In aceasta, in intreaga poezie romana din Serbia exista
reminiscente ale influentei si ale contactului permanent cu
literaturile clasice si moderne ale minoritatilor etnice de aici. In
consecintd, literatii modernisti din spatiul ex-iugoslav vor
manifesta preferinta pentru ludic, pentru deconstructia codurilor
fara semnificatii, pentru un univers imaginar gnomic, pentru
descifrarea sinelui si a lumii, pentru descoperirea sensurilor
labirintice ale cuvintelor, toate acestea devenind sursa energica,
deliberat catalizatoare, a fenomenului literar din Serbia actuala,
aflat intr-o permanenta ascendenta insurectionala.
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Un poet reprezentativ al nucleului optzecist din Serbia,
cu reflectii lirice pregnant metafizice asupra destinului omului
contemporan, cu un discurs filtrat de fictiuni si ,,crestomatii”
lexicale, care si-a propus, ca ultim avatar al haotismului care
guverna poezia postavangardistd si experimentalistd, sa legitimeze
0 noud conjuncturd creativa, este, nu incap dubii, loan Baba.
Fara a se erija In vreun vizionar, fara a practica stridenta sau
teribilismul, verslibristul recurge, in creatia sa, caracterizata
eminamente de hamletianism, supralicitdnd, aproape ritualic, efecte
expresionist-hiperbolice, jocul dublu, teatralizant, al imaginatiei
si al inspiratiei disimulate, ,,fard de care literatura nu exista”.
Poezia lui loan Baba, din perspectiva onticd, se constituie intr-un
ultim filtraj al ,,supravietuirilor” si al ,,oglinzilor” lui Vasko Popa,
intens deconstruite de epigoni. Fara a forta sugestia, putem sustine
ca, n pofida oricaror aparente, poetul loan Baba si-a creat propriul
univers mitologic, in care ,,omul §i imaginile se opun haosului
cotidian prin imaginar si neliniste si halucinatii” (Virginia
Popovici, Opinii si reflectii, Ed. Libertatea, Panciova, 2013,
p. 94), iar ,,Ea — Poezia/ M alerga prin sala cu oglinzi” (In sala cu
oglinzi). Discursul ,,reductionist”, fara a dauna identitatii expresive,
isi releva propensiunile ludice, permanent exploatind resursele
limbajului poetic. Cartea de debut Popas in timp (Ed. Libertatea,
1984) este revelatoare pentru avangarda unei generatii care isi
anuntase in corpore, fara timiditate, ,,chestiunea revizuirilor” prin
amendarea tabuurilor si a constrangerilor prozodice demetaforizante.
Poezia sa se remarca printr-un registru liric pigmentat cu ingenuitati
iconografice: ,,Pe cer s-a profilat un vultur/ Apoi a evadat din
imagine// A aparut femeia/ S-a inscris pe fundalul orizontului/
Precum un curcubeu// Din parfumul culorilor/ Au coborat in
real/ Doud umbre/ Si-ntre ele doar aerul” (/nscriptie), semn ca
descoperirea sensului in nonsens devenise ratiunea de a fi a unei
existente creatoare inconfundabile, in embrionul cireia, sa
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recunoastem, incd se mai depozitau patternuri paupere. Cuvintele,
tulburator de simple si de limpezi, purtind totusi ,,stigmatul obosit”
al unei retorici 1n aparenta sablonarde, imprima un recul puternic,
aproape traumatizant, ideilor sustrase din amintiri si lecturi,
deconspirand in acest mod, circumspect, iluzia unui protocronism
iesit din canoane: ,,Perceptia noptii prevestitoare/ Fiarele zilelor
care au tras cutitul oroarei/ Despre alienatii timpului/ S-a reliefat
in Lacul rosu// Disperatele tipete murmura-n urechi/ Din movile
de ganduri strivite/ Floarea rezistentei si a durerii creste// Inima
osemintelor palpitd/ In surdina transparentd/ Cazand din lacrima
porumbeilor/ Peste holocausturile din care/ Durerea tipd de sub
coaste// Amintirea intiparitd-n dosul fruntii/ Viabila ramane/
Din genunche-n genunche” (Amintire).

Exaltarile si reflexele manieristilor si ale eclecticilor lirocoizi
ai perioadei de pana la el, sub incidenta inocentei clasice, de
morfism si hermetism, sunt abolite, locul acestor anomalii fiind
luat de ,,crizele interioare ale spiritului si de nelinistea intregii lumi
din cauza destinului care amenintd omenia i omenirea, naturalismul
modern devenind si mai crud prin accentuarea tragicului si a
absurdului, deoarece s-a Intors spre om, ca o fiintd biologica”
(Virginia Popovici, op. cit., p. 95): ,,Esti coplesit de modele
seducatoare/ Modele sumbre/ Traind cu febrilitate si fervoare//
Deduci apoi cd moda/ Poate avea si alte directii/ Caci solutiile
sunt irecuperabile/ Te opui cultului infeudat/ [...]/ Observi cum
se prabusesc varfurile/ Si fara varfuri iatd mai putine prapastii/
Ursii fard pereche intrd gratuit n muzeul ororilor/ lar padurile si
raurile nepoluate/ Idee n-au despre modelele seducatoare/ Percepi
puterea vietii si a mortii/ In timp ce lumea inocentei dispare/
Revenind la linia de pornire/ Zaresti cum piatra cumplitd cade/
Cum cade de pe umerii tai/ Transparenti intaia zapada” (Modele
seducatoare).

Diversitatea metaforica, ilustrata In general de poemele lui
Ioan Baba, i trddeaza tendinta de a origina veridicitate realitatii
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poetice atemporale aflate sub imperiul trairilor adanci, al unor
~impotriva curentului”: ,,Poetul isi caleste cuvintele ca fierarul/
Ce-i potcoveste numai/ Pe cei care nu se potcovesc singuri//
Intrebarea bizara este/ Dacd Poetul-potcovarul// Se potcoveste
pe sine sau nu/ Daca se potcoveste/ Deduc cd nu face parte/ Din
herghelia celor care nu se potcovesc// De vreme ce nu se potcoveste/
Atunci face parte Din multimea/ Celor care nu se potcovesc singuri//
Atunci ce mai sunt eu/ Cilindu-mi singur poemele/ intre un Sens
si Non Sens...” (Asa este — viceversa), sau : ,,Pe urma disensiunilor
vanatoresti/ Din maduva contaminatd a lupului/ leseau urlete
derizorii/ Cu masca realitatii// O iarna de cuvinte fierbinti/ A fost
aprinsa dinadins// E greu sa navighezi impotriva curentului/ Dar
cum nimic nu e gratuit/ Intri impunator in salonul barbierului/
Care rade mustata/ Celui ce atarna pe zidul opus/ Platesti aceasta
banala realitate vanatoreascd/ Cu bani grei/ Si iesi din oglinda”
(lesirea din oglinda).

Eul liric, modernist, ispitit de idealitate, cu tonuri metafizice,
nu se lasa ademenit de prezenta alteritatii si, fara sa incerce ,,sa
tamaduiasca prin poezie un univers bolnav”’, mumifica ,,amprenta
sensibila pe care poetul o lasa pe lucruri, pe vieti, pe evenimente”
(Traian T. Cosovei, Adevaruri bandajate, rev. ,,Contemporanul —
ideea europeand”, Bucuresti, nr. 6/1992). Versul se intemeiaza
pe acea stare inconfundabild de frenezie imagistica in care poezia
nu poate fi redusa la o functie oarecare, himerica, anistorica, ci
revendicd un dialog axat continuu ,pe credinta in identitatea
bathersiand Lumea = Limbaj, Limbajul = Lume” (Mihai Cimpoi,
Prapastia lui Pascal, Fundatia Scrisul Roméanesc, Craiova, 2009,
p. 10). Criticul mentionat, in exegeza Critice. Centrul si marginea
(Fundatia Scrisul Roméanesc, Craiova, 2002, p. 149), distinge
la ,,noul Orfeu”, cum il definea pe loan Baba, o duplicitate
dezabuzanta, care de la o carte la alta — incepand cu Popas in timp
(1984), Preludiu imaginar (1988), In cuibul ochiului (1989), Poeme
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incisive (1991), Nazbdtii candide (1994), Inscriptie pe aer (1997),
Camasgsa de rigoare (1998), Revers/Avers (1999), Poemele D
(2002), Icoana din Balcania (2004) si terminand cu Muzeul
Dioram (2011) — impune jocuri auctoriale exotice, cu inflexiuni
simbolice, fara contorsiuni si iz mimetic: ,,Sufletul sau, esenian
si blagian prin structurd, este plin de candori, unde si rezonari,
incat pare o cutie de rezonanta in care orice soapta, tremur, vibratie
nasc altele la randul lor intr-un continuum melodic neinfrant. [...]
Registrul verlainian se intdlneste contrapunctic cu cel impresionist,
sa zicem, al lui Manet, poetul Dimensiunii a patra staruind asupra
momentelor eterizate impietrite, «oprite», «cristalografiatey. [...]
Se impune o usoara deschidere spre tot ce e poetic; poeticul
vine parca cu de la sine putere, la loan Baba, el curge, raureste
fara obstacole, se transforma intr-un continuu fluid al vietii”:
,,Omul s-a Intrezarit in sufletul metalului// Intrand in cea de a
patra dimensiune/ Au aparut umbre intuitive pe roti seculare//
Fac exercitii/ Se-nvartesc in jurul propriilor axe/ Pe un teren de
gheatd/ Pe o limba de vazduh/ Centaurii hexapod/ Traverseaza
apele/ Merg la competitii sportive/ Se instaureaza o natura noud/
Cand vechiul stadiu trece-n amintire// A intrat oare omul in
centaur/ Sau calul galopand in om” (Omul in dimensiunea a
patra), si: ,,Cand s-a facut curatenie generala/ Cutia de rezonanta/
Pastrata de la o generatie la alta/ Cu fel de fel de acte raposate/
A fost exilatd-n pivnitd// Clovnii cu obraji pudrati/ Si interiorul
viermuit / Au batut cuie-n ea ca-n sicriv// Vasko ar fi spus acum/ —
Te-au imprejmuit cu-n palid zid/ Al tacerii/ Te-au Tmprejmuit
cu-n zid intunecos/ Cu minciuni// Era o vreme (i)rationald/ In care
se pastrau/ Doar valorile de ultima moda// In anvelopa timpului
cenusa/ In conditii vitrege/ Cutia nu s-a dezmembrat/ Tanjind dupa
nitel aer si lumind/ Cantecul Tnaripat/ Zgarie acum piatra/ Enunta
solilocuri meditative/ Ca-ntr-o surdina// Vocea-nabusita si redusa
la ticere/ Provoacd intrebari externe/ Suplinind perenitatea si
schimbarea fetelor// Cand vor incepe lucrarile de restaurare/
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Se intreaba lumea taciturnd/ Cu cap de gasca sub aripa” (Cutia
de rezonanta).

Vaskopopeismul viziunii «cutiei» magice care, evident, are
ceva ascuns, tainic, vazut si nevazut in continutul ei idiomatic,
se impune autoritar, accentuand latura elegiaca a poetului care
oscileaza, liber, intre lume si abis, intre nonexistenta si fiintare,
intre real si oniric: ,,Cand o atingi dimineata/ Cutia fermecata/
Canta/ Rade/ Plange// Din cutia ciudatd/ Cineva mereu bate in
inima lucrurilor// Stie si aude totul/ Cine/ Unde/ Cand/ Ce/ Cum si
De ce// Oamenii nevazuti din cutia oarba/ Traverseaza frontierele
vizate// Cu lumea-n vorba/ Vorba-n lume/ Intrd prin broasca
incuiatd/ Noaptea cu acordurile-i ce te-ndeamnd/ Sa pleci calare
la culcare” (Oameni din cutia oarba).

Prioritara pentru loan Baba devine devoalarea esentei
atemporale a realitdtii poetice vetuste, bizantinizante, implicit
corespunzatoare nu unei initieri in paradoxul cotidian, ci unui ideal
semnificand imaginarul vietii in care se plasmuiesc profunzimile
cvasimitice ale fiintei: ,,Pana si Baudelaire spunea/ Imbitati de
dragoste, de poezie/ de adevar sau de vin // Aveti grija sa nu va
treziti niciodatd// Ascultd rugaciunea psalticd/ Citre Tine Tot
trupul va veni// M-ai naucit cu pletele sublime/ Si dacd nu ne-om
risipi/ Pe-o strund din vazduh/ In eternitate ne vom intalni/
Intr-un culcus indigenat/ Si-a’ lunii raze fara de prihani/ Ne vor
vedea iubiti/ Transpusi/ In flori ce cresc din furii si extaze/
Céand singuratici sarmani de noi/ Prin granare lungi vom treiera/
Vom savura tot mustul fermecat/ Acumulat pe-aleea dintre
buze/ Pierduti la o agapa-n doi” (Agapa in doi), sau: ,,Nu te mai
Indrepti creierul intr-un zbor/ Si vezi ci mai exista un trecut/
Viitorul care se mai poate indrepta// Putin timp va mai zbura
inca / Si-n visul lumii/ Anii se vor metamorfoza in luni/ Lunile
vor fi denaturate-n zile/ Zilele vor cobori — in ore/ Orele-n
secunde// [...] Omul eliberat de rigorile cinetice/ Admira prin
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lumea divizata/ Cum se perinda pe Terra/ Minotauri supravegheati/
Cu trei umbre-n spate// Frica multiplicarii dilatd pupila/ Fiintele
inhiba starea/ Ingandurate de nasterea propriu-zisa/ Intr-o idee
ca la Dionysos fatd de Ariadne/ Mare-i nevoia de dragoste/ Fie
chiar pe o insuld pustie dar fertila...” (Minotauri in zbor).
Aceste tanguiri relativ esoterice deplaseaza incisiv conventia de
pe planul unui real nud pe cel al absolutului incoltit in fictiune.
Poetul nostru ,,vietuieste”, asadar, intr-o lume care isi refuza
,deliciile”, faicdnd compromisuri intolerabile haosului cotidian.
Fantasmagoriile improvizate, sd fim ingdduitori — de factura
canonicd neoromanticd, adaugind rostirii ecouri paradoxistice,
dau o naturalete revelatoare poemelor, ferindu-le de impulsurile
sintactice legiferate de postmodernism. Poezia poate ajunge, in
aceastd punere 1n registru a sensului existential al actului de
creatie, o rampa de pe care eul liric isi ia zborul in timp. Nu este
vorba de vreun anume experiment, ci de o tactici avandu-si
motivatia inlauntrul textului. Fiind un apdrator si, In acelasi
timp, un conservator al ,,constiintei realitatii” (Roland Barthes),
Ioan Baba refuza drama realitatii halucinante in favoarea celei
necontrafacute. In dimensiunile sacre ale acesteia ni se dezviluie
o constiintd a Fiintei (re)creatd prin reprezentari suprarealiste,
infiltrate abil 1n regimul evazionist al aspiratiilor propriei identitati
literare. Crezul generationist, gnomic, surprinzand in dialectica sa
praxis-ul poetic postmodernist, capata la loan Baba statut de ars
poetica: ,«Stea la inceput/ Steaud la sfargit/ Rosii brazdele
noastre»/ Versurile au aterizat incoltind/ Pe un postament de
marmurd” (Preludiu veritabil), si: ,,Mi-au invartit Sinele o viatd/
Intr-un cerc/ Ce atirna ca Ixion pe crucea morii/ Intimpinand
vanturile/ Care suflau peste cuvant ca o durere/ Din punctele
majore// Din umbra tocitd a mizeriei/ Ca o piatra eponima/ Eul —
Eu s-a aruncat de pe pilon/ Formand cercuri de apa la noua
radacind// Dintr-un punct ce creste n inele/ Cuvantul magic/
Invergat cu o mantie hristiand/ Navigheazi-n timp/ Pe raul
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circular Spre-o alta vreme/ lar Eul — Tu se transfigureaza/ Din
cerc in cerc in Eul — Noi/ Urcand in forma lui suprema// Atunci
cand vantul bate/ Crucea se invarte-n roata fara spite/ lar in
oglinda lumii/ In oglinda apei/ Clipa de Acolo miscd punctu-n
vremea/ Care urcd Aici/ Sa (re)inceapa infinitul la lumind/ In
forma de spirala” (Spirala cercului).

Pe fundalul unor emisii diaristice, poetul construieste
nongalant un topos de sorginte biografica, demn de pictura lui
Bruegel. Prin introducerea in compozitii a unor felii de viata
decupate din amintiri (,,Cand inchizi ochii/ Se developeaza
amintirile”), imunizeaza liricul si, dandu-i o alurd hollywoodiana,
il impinge pe panta pitorescului sacrosanct, sorescian, singurul
in stare sa reinvie imnologic o lume pierdutd: ,,Vecinul meu
Paun Clean/ a Invatat meseria de rotar la Filip Gean./ Dupa trei
ani a devenit calfd/ iar pe urma un vestit rotar./ Facea trasurile
ca femeile chilimurile./ Lucra pedant ca un artist/ si tot timpul
fluiera./ Schimba doinele pana nu facea/ loitrele/ rotile,/ leucile.//
Cand le vopsea ca pictorul privirea —/ atunci canta precum la
poarta-mparatiei./ Cantau apoi si scartaiau trasurile ticsite./ Cantau
apoi, la nunti, se veseleau...// Dar ce folos caci lumea nu mai
tine cai/ i trist — ascuns de patrihoti, prin podurile caselor,/ prin
colt de curte —/ singuratic sta un dric, un perinoc —,/ cu loitrele e
ingradit porumbul prin hambare naruite,/ doar, rotile servesc ca
un decor/ pe la moteluri, prin gradina casei sau intr-un muzeu...”
(Ultimul rotar), si: ,,Cu mainile ridicate-n sus/ a exclamat: «Zburati,
zburati/ inspre ceruri»/ Porumbeii si-au Tnaltat zborul/ iar bunicul
a oprit ceasul/ cu capul rezimat de pat./ Tata m-a trimis in fuga
dupa luménari/ i nu-mi era clar, cici/ bunicul tinea ochii lui
albastri deschisi.// Atunci cand a trecut 1n nefiintd/ oile bunicului
si-au gasit alt stdpan/ iar eu am ramas cu dorul mieilor./ Prietenul
devotat al bunicului/ pandea tacerea din cimitirul/ de pe dealul
satului...” (Moartea bunicului); sau: ,,0 traditie care dispare —
scria in ziar./ In trecut, in timpul iernii/ cind lucririle de camp
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erau terminate/ iar caii Rosii odihniti si bine hraniti,/ taranii
practicau obiceiul de a-i calari./ [...]/ In fotografie: sase cilareti,/
toti cu caciula carna,/ pe trei cai albi si trei cai negri,/ cu zvonite
la copite./ Dupa munca istovitoare la abatorul din Detroit/ savurand
o bere/ si noutdtile din sdptamanalul «Libertatea»/ cu gandul
spre Banat,/ tata s-a fotografiat in fata casei/ din strada Hendrie
numarul 2648/ din indepartata metropold a statului Michigan./
Dorind sa ne Infatiseze/ ocupatia sa din orele libere/ ne scria ca
s-a vazut bucuros n imagine/ calare pe cel mai drag cal./ Surprins
si emotionat ne marturisea din America —/ ¢ momentul obiceiului
s-a numit/ prin o mie noua sute cincizeci si cinci —/ cavalcada de
Craciun./ Vremurile s-au cam intortocheat,/ Dar vor veni la
locul lor,/ Precum o Dezlegare la toate” (Erata la o fotografie).
Nu rareori creatorul este surprins exorcizand realitatea amnezic
controlatd, aceastd substitutiec manifestata cu acuitate In directia
unor meditatii care intrupeaza misterios gandul increat: ,,Oglinzile
de sange pe asfalt/ Au provocat o stupefactie generald// in numele
fricii/ Fiintele au impodobit zapada/ Cu petale rosii// Morbidul/
Zdrobitorul morbid/ Crampona sufletele/ Suprima vorbele inca
nenascute/ Anihila comorile// Domnule Intoarce-ti fata/ Dumnezeu
n-a creat nimic/ Care sd-i fie mai odios/ Decat aceastd lume/ Si
din ziua in care a creat-o/ El n-a mai privit-o.../ nota testamentar
Emil Cioran// Dumnezeule intoarce-ti fata/ Sa vezi ce-i cu cosmetica
sociald/ Ce dezolare/ De la morbid la macabru/ Sa vezi cranii in
oglinda veacului ” (Lumdndrile sunt aprinse), si: ,,Inainte-mi sunt
lumi noi/ In spatiul cosmic al lui Petru Marina/ Ca visul trasat ce
vibreaza temerar/ Coborand de pe limba a 50-a a Stelei Magilor//
Citesc sosirea si-naltarea// Din carnea pamantului/ Vuieste-un vis//
Apare pasarea alba/ Si-ntreaba/ Al cui e visul/ Ce bate-n ochiul
meu/ Si danseaza-n oglinda Panoniei/ Deschid embrionul panzei
cu cheia culorilor// Pe fereastra capului/ Se-valureaza ca un lichid
uleios/ Acelasi vis cu pasari Pomi si cu Izvoare/ [...]/ In jocul
cosmic un cap de porumbel/ intreb de ce fuge din sfera-nflacarata/
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Ca pana de gasca/ Ce persistd sub norii plumburii/ Care plang
ca meduzele peste lanuri de maci cornuti// In jocul cosmic/ Ne
antrendm inteligenta/ Intruchipati in stadii ecologice si etnologice/
Iar in triunghi Omul Timpul si Cosmosul/ Si fiecare priveste
unul catre celalalt” (Preludiu imaginar).

Motivarea ipostazierii Eului este, desigur, un subterfugiu
pentru a-si tine treaz sinele captiv in labirintul textului de unde
nu este tentat sa evadeze, nuantand astfel demistificarea temeiurilor
pentru care a fost pedepsit. Arhitectura sintacticd a poemelor in
care versurile sunt inginereste (in)temeiate reclama o insolitare
saussuriand. Procedeul solicitd un exces de imaginatie, sporind la
nivel semantic sensurile scriiturii, o intertextualizeaza, o coloreaza
cu ,,nazbatii candide™: ,,Trei zile/ Priveam cum traieste floarea//
Vorbeau lacrimile de roud/ Si cantau dintii/ in paharele mele//
Tacerea universului mirosea a floare/ Cautand un nume/ Plangeau
astrii in mine” (Tvei zile), sau: ,,La miezul surd al noptii/ In drum
spre trezire/ Soseaua aluneca-ndarat/ Sub talpile cauciucurilor//
Taiem harnici ceata laptoasa a vremii/ Care ne soarbe vazul//
Deschid visul cu cheia urechilor// Atitea adevaruri bandajate/
Frizand (i)realul” (Adevaruri bandajate).

Ioan Baba, strecurand cu intentie un timbru grav lirismului
sdu impregnat de fiorul ontic i, cum sugeram, decantat de
experimente stilistice postmoderne, se proiecteaza In reflectivitatea
unor imagini-rostiri care igi conserva destul de greu epicitatea,
aceasta din urma topitd in utopii imponderabile. Prin subtilitatile
aluzive incorporate in poeme el confirmd categoric axioma
evanghelistului loan — ,,la inceput a fost cuvantul”, amplificand
in acest mod viziunea ca este un prestigitator cu dexteritate,
convins ca ,,placerea textului” (R. Barthes) este o ,,desfatare”.
Prin urmare, alteritatea fiintei din nastere ii este data autorului.
De aceea, ferma desubstantializare a universului sdu poetic devine
un exercitiu de ordonare manieristd a haosului launtric. Este
aceasta un fel inteligent si inspirat de a se sustrage avatarurilor
vietii. Textualizand (i)realitatea, poetul isi individualizeaza pronuntat
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si consistent stilul, il invigoreaza, operdnd comod cu metafora,
spre a demistifica/deconstrui/decela abstractiunile unor tabu-uri
inestetice in scopul aflarii starii de poezie: ,,De la o vreme incoace/
Neofitii cu limba de lemn/ Nu se mai aud 1n vacarmul acesta
infernal// Para(n)tezele lor/ Sunt coplesite de truism// Limba(j)urile
meta-umane/ Sunt transportate la chirurgie/ Cu explicatia ca au
facut — ce n-au facut/ [...]/ Speranta virtuald se plimba/ Prin negura
timpului” (Justetea calatoreste spre libertate).

Deseori, aprofundand imagismul, fard corespondente in
lirica romaneasca din Serbia, cantonata, pana la optzecisti, Intr-o
zond a imitatiei, poetul se lasd antrenat spre falsa impresie ca
fictiunea reflectd prezentul si identitatea creatiei pe care, dintr-un
impuls egoist, numai el ar vrea sd o inteleaga, sa-i sacralizeze
sensul si mesajul genetic. Aspiratia spre mitificarea scrisului
este detectabila foarte exact in versurile: ,,Ideile se Intrezareau
in gauri de catuse”, ameliorand ireversibil ruptura ontologica
dintre Eu si Lume.

Metaforismul dens, aldturi de simbolistica conceptual-ludica
a textelor poetice, cele contindnd accente recognoscibile biografic,
reflectate In oglinda, valideaza, intr-adevar, cum subliniam mai
sus, un limbaj texistential, regenerativ. Pendularea intre ,,limba
fictiunii” si acel ,,ceva metaforic”, cum explica limbajul poetic
Lucian Blaga, indicd intentia creatorului de a-si personifica,
scriptural, rostirea. Traiectul, contrapunctat de marturisiri i
apoftegme, 1si merita conditia, el deviind deliberat, verbicios, de
la religiozitatea prozodiei moderne. Analizatd din acest unghi,
poezia lui loan Baba contine un amestec bizar de ordine si
dezordine, de spatiu si timp, de Eu si Celdlalt, metamorfoze din
care Intelegem cd o putem defini si ca pe o fugd din calea
torentelor lexicale si, uneori, absconse ale postmodernismului.
Adoptand solutia iesirii din haurile dedaliene unde toate cuvintele
devin ,,ruginite si bolnave”, poetul ,,aduna si resfira perle/ Rupe
aripi frante din meridian (/nscriptie pe globul ocular) indeosebi
cand ,,intunericul tristetii/ a inceput sa curgd-n rauri de poezie”
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(Noapte de iunie). Asadar, loan Baba este adanc retras in ,,fiinta
textului”, demonstrand, In sens heideggerian, cad nu gresim
considerandu-l posesorul unei forte de nestapanit a expresiei
artistice, cuvintele sale fiind plamadite spre a conferi versului
corporalitate, vesmant geneziac. Semne ale eforturilor sale de a
salva omul din neant, chiar si atunci cand ,,distorsionam cuvantul”,
intdlnim in aceste superbe poeme: Dintr-un abis, In abis,
Parabola, Ritual magic inrudit, Poarta poetilor cavalini s.a.

Modernist incurabil, mereu atins de aripa unor arhetipuri
expresioniste, loan Baba prefera, in unele compozitii, sa se ascunda
in apele oglinzilor si sd observe din adancimile de clestar ale
acestora chipurile si mastile care se perinda spre garderoba pentru
retusuri cosmetice. In astfel de imprejuriri, discursul este impins
in conul de lumina obscura al mimesisului care, aici, are rol de
refacere a realului: ,,Lucrurile nu trebuie ascunse/ Si vrabiile
contempla si deplang/ Starea de/ Profunzime a urletului doare/
Astfel cd lucrurile trebuie/ Dezvelite din blana lor de lup/
(des)intoxicate/ Turmentatii Mutilatii Bogatii/ Din balamucurile
vremii/ Sa intrezareasca deznodarea/ Si dupa aia/ Vremea sa-si
caute inteleptul/ Fie nobil Fie drept Dreptul/ Fie cum fie/ Taci
daca poti in cuvant...” (Curriculum vitae).

Daca fictiunea, dupa Kant, este o nascocire, (tofi stim ca
notiunea in cauza nu inseamna doar o creatie oarecare, ci este si
un substitut al realitétii), pentru loan Baba este si o célatorie,
misterioasd, e drept, spre o transcendentd mantuitoare. Prin poezie
el descopera haosmosul lumii, atit al lumii inchipuite/formale/
fictionale, cat si al lumii vizibil reale. De aici imprevizibila
tranzien{a a poeziei, aceasta pentru loan Baba constituind, de ce
nu, sansa supravietuirii Tn lumi despre care s-a postulat ideea ca
sunt paralele, tot timpul (su)puse sub semnul metamorfozei.

Refuzul de a batatori calea neoexpresionistd deschisd 1n
poezie de Vasko Popa si hotararea de a-si crea, cu instrumente
originale, propria-si mitologie, l-a determinat pe ,harfist” sa faca
echilibristica pe linia neomodernismului omologat de loan Flora
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in spatiul etnic romanesc din Serbia: ,,...Eu cresteam ca mugurul
in oglinda vechiului opait/ Din subconstient Intrebam daci
providenta/ Este vreun simbol magic Impotriva Legii Uitarii/
Iar el scotea fotografii din lada cu zestre/ [...]/ Vezi imi spunea
citind radacinile din podul palmei/ Portul se trage din Dacia lui
Decebal/ Iar eu tot intrebam unde-i Dacia asta// A doua zi parca
deschise usa inimii/ Intinse ména peste curtea casei spunand/
Acolo locuieste dragostea si Dacia e dincolo de Deal/ Ca
universul este un vulture-albastru Acum hiperbola/ Iar noi niste
graunte trezite in sperante/ Cu aripi dintr-un gilbenus mai
rafinat/ Ce falfaie pe orizontul cel roscat...” (Puterea imaginilor
cromatice). Glisarea poetului (a carui constiintd postmodernista
nu poate fi negatd) dinspre ludic catre metafizic, urmand modele
ancorate puternic in lirica roméneasca, denunta dorinta sa hedonica
de a reconditiona poetica logosului demetaforizat de verslibristii
generatilor literare anterioare. Regresiunea de sub imperiul unui
prozaism fragil este dublatd, Tn multe puncte, deopotriva de
pletorism si de imaginarul unui univers himerizat: ,,Cand radacina
prinde trup/ In fata casei printre sinziene/ Cu alti radacina
se-mpleteste/ Sporind sansa de-naltare-n timp// E un gutui cu o
gutuie/ Se-ntinde o ramurd/ Si alta se intinde/ Ca un pom al
vietii/ Din sarutul lor Atunci/ Mai creste un sarut/ Ce incolteste-n
sunet de potcoava/ Spre cerul oglindit in apd/ Se insoreste o
galbend gutuie/ Si un gutui cu buzele-aramii// Imaginea lor cosmic/
Limpede si purd Curge/ Creste-n bolta-ncoronatd din fantana/
Ca un izvor de temelie al casei/ In timp ce ea devine viat/ In inima
pamantului albastru/ Vantul le rasfatd cumpéana-n balanta”
(Imagine cosmica). Analoage oarecum delimitarilor conceptuale
vaskopopiene, dar transpuse intr-o filozofie sui generis a limbajului
poetic postmodern, miturile lucidului loan Baba sunt capabile
sa divulge/redea, cu intensitate emotiva, afectele unor trairi pure
cu dubla apartenenta, la timpul cosmic si la timpul biologic. in
acest fel, spiritul tinde spre un abis domesticit al alcatuirilor
scripturale. Totusi, nemarginirea clipei este perceputa de autor ca
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un element mistic al creatiei. Poetul se retrage in timpul imaginar
nu pentru a-si recupera identitatea literara mutilatd de ambiguitate
si de o ideologie nefasta, ci pentru a re-scrie istoria Fiintei
degradate de crize epistemologice, fara a se abtine sa nu-si puna
in vers eventualele viziuni paradiziace fictive, agezate In opera,
uzand de mecanisme literare contemporane la moda, el impune,
cu intentia vadit reflexiva a desdvarsirii intelectuale, reguli de
stationare in gramatica poeziei, a poeziei cu sintaxd si lexic
aparent clasice: ,,Copila vanzatoare/ Aranja cochilii sidefate/ Pe
faleza izbita de valuri// Trecatorii cercetau senzatia// Oftatul cochiliei
Ajunge/ Intr-o coincidenti cu pavilionul urechii// Ascultau sunete-n
sirag/ Si parca plonjau/ Imaginandu-si povestea din mare/ Cetatea
de corali si scoici/ Umbra plecatd departe inspre eden/ lar pe o
stanca doar urma absentei” (Oftatul cochiliei); sau: ,,in miez de
vard si fara palarie ca pe Orfeu/ Drumul m-a dus de la Castel
spre Viminacium/ Unde m-am incremenit intr-o poza selfie la
moda/ Ca Robert Cornelius sau astronautul Aldrin/ Alaturi de
statuia lui Constantin cel Mare de la Naisus/ Cel care botezase
Europa/ $i iatd-ma printre poeti si poetese Legende romane/
Convins cd amintirea cu simboluri/ Nu ramane doar in dosul
fruntii/ Bravo loanus Ai devenit si tu exponat/ Imi scrie Adam a
lui Pasla socializat acum si el pe facebook/ Judecand ca acea
Cununa a lui Euridice/ Ar fi ca palaria lui Pura Jaksi¢ sau a lui
Nichita/ Viicarindu-se ca palaria lui primitd de la Geo/ Multi
voiau sd o poarte ddndu-si majora importantd/ $i biata paldrie
misterios a disparut la Smederevo/ Sau poate a zburat cautdndu-1
pe batranul Bogza/ Intreb: batranule Adam Stii oare / Sau nu stii/
Ce anume Inseamnd Simbolurile valahe/ lata ce auzisem chiar
de la Rumanii nostri/ «Capul este precum vad ochii/ Caciula
straveche si astdzi e Nationald/ lar mainile Incrucigate Spun Tot
ce ochii vad Mainile nu lasd»/ Ce sa-ti fac dacd la Belgradul
Nou si Kobisnita/ Esti inconjurat «ge ai nostri»/ Trebuia «sa
bati mereuy/ Sa tragi la timp din Clopotul Nichita/ Pe mine nu
m-au Tncununat cu palarie/ Mi-au dat Lira lui Orfeu sa pot canta
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mai bine/ Sa o depun de viu Intr-un muzeu zidit din versuri”
(Muzeu cu palarie mdini §i lira).

Reflectand si adancind abordarea asupra facturii sale poetice
tragem concluzia, departe de a avea pretentia unei definitivari,
ca se (in)scrie ca un vrednic adept al poeziei cotidianului in
care realitatea contextuala (obiectiv decorativa, dar de meditatie
filozofica) este o somatie adresata intertextualitatii si laitmotivelor
esteico-dilematice proprii postmodernismului. Lui loan Baba, dar
si altor lirosofi ai momentului literar actual din Serbia, i se potriveste
ca 0 manusa asertiunea lui Mircea Cartarescu (Postmodernismul
romdnesc, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 7-8): ,,...Desi se
defineau ca artisti ai timpului lor, sincronizati cu progresul lumii
moderne, sustineau totusi o forma extrema de autonomie estetica,
actul creator fiind pentru ei, la urma urmelor, la fel de pur si de
impersonal ca si in clasicism, in schimb artistii postmoderni acorda
o mult mai mare atentie insertiei operei lor in viata cotidiana,
in dilemele etice, politice, religioase ale lumii de azi, asa incat
criteriul estetic, sacrosanct in modernism, devine insuficient pentru
judecarea si valorizarea operei de artd. Din acest punct de vedere
postmodernismul inchide o mare bucla in cultura europeana,
reintorcandu-se la perceptia ambientala, utilitara, decorativa si
eminamente democratica a artei de dinaintea revolutiei romantice”.

Axat pe linearitatea tuturor acestor tendinte de valorificare
a resurselor modernitatii, poetul loan Baba reuseste sa-si ia
avant din punctul de fuga al fractariilor conceptuale ale rupturii
epistemice si sa modifice, benefic, parametrii discursului in
literatura de expresie romaneascd din Serbia, caracterizat fiind
printr-o reactie obiectiva, iremediabila, constanta la practicile
paradigmatice literare, post-structuraliste, aflate Intr-o continua,
dinamica mutatie ontico-estetica.
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Petru CARDU

(n. 25 septembrie 1952 — d. 30 aprilie 2011)

,»Nu am modele poetice. In mine circuli cuvinte dintr-o limbi
neinventatd inca si cuvinte rostite pe diverse meridiane, in diverse
limbi, de mari poeti. Chiar dacd existd modele tainice, vine un
moment cdind ajung sd le contest spontan, nu programat sau dupd o
retetd prescrisd. Scriitorul trebuie sa fie infatuat, sd se simtd un
demiurg, altfel cuvintele lui nu au putere”.

»Pot oare strigdtele poeziei sa schimbe lumea? Probabil ca
nu, dar ceva se poate schimba totugi... iar poetului nu-i ramdine
decdt sa vesteascd furtuna care va aduce o zapadd neagra”.

»Poezia este asemeni unei opere de artd, in care se vede i
ceea ce am fi vrut sa ascundem de noi ingine”.

Petru CARDU
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Poet, jurnalist, critic literar. Nascut in satul Barite, Provincia
Autonomd Voivodina, Serbia. Clasele primare si generale le
frecventeaza in satul natal. Cursurile liceale le termina la Varset,
iar pe cele universitare la Belgrad si la Bucuresti, aici ludndu-si
licenta In domeniul istoriei §i teoriei artei in anul 1988. A lucrat
in perioada 1974-1981 in redactia revistei Lumina. Din 1984 s-a
angajat la Postul de Radio Novi Sad. A colaborat la publicatiile
Polja din Novi Sad si Tribuna tineretului. O parte din poeziile sale
au fost traduse in limbile minoritatilor nationale din ex-lugoslavia,
in engleza, sarba si suedeza. La randul sau a tradus in limba
romana din operele a peste 20 de scriitori din lume. Este prezent
in zeci de antologii de poezie aparute pe plan mondial. A debutat
literar in publicatia Libertatea (1968) si editorial, n 1970, cu
volumul de versuri Menire in doi. A participat la mai multe
festivaluri de literaturd din Struga, Tel Aviv, Uzdin, Vilenica,
Titograd, Panciovo, Craiova, Klagenfurt si Drobeta Turnu Severin,
unde a obtinut mai multe premii literare. A fost membru al
Societatii Scriitorilor din Voivodina.

Opera poetici (selectiv): Aducdtorul ochiului (Panciova,
Ed. Libertatea, 1974), Pronume/Zamenice (Panciova, Ed.
Libertatea, 1981), Capsuna in capcana (Novi Sad, Ed. Libertatea,
1988), In biserica Troia (Panciova, Ed. Libertatea, 1992), Cerneala
violeta (Bucuresti, Ed. Orient-Occident, 1998), Scoala exilului
(Craiova, Ed. Pasarea Maiastra, 1998), Complicitate (Panciova,
Ed. Libertatea, 2007), Poeme (Bucuresti, Ed. Fundatia Culturala
Secolul 21, 2015), Starea vremii (Cluj-Napoca, Editura Scoala
Ardeleana, 2019), O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2020).

Referinte critice: Radu Flora (Literatura romdna din
Voivodina 19461970, 1971), lon Balan (Opere alese, 111, 1980),
Slavco Almajan (Versiunea posibila, 1987), Mariana Dan, Miljurko
Vukadinovici (4rhipelagul dantelat, 1988), Costa Rosu (Dictionarul
literaturii romdne din lugoslavia, 1989), lon Deaconescu (Poezie

124



si epoca, 1989), loan Baba (Compendiu biobibliografic, 1996),
Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romdne din Voivodina, 1997),
Mariana Dan (Sufletul universal nu are patrie, Ed. Zavod za
udybenike, 1997), Catinca Agache (Metafore romdnesti din
Iugoslavia, 1998), Gligor Popi (Romdnii din Banatul Sdrbesc,
1998), Ion Rotaru (O istorie a literaturii romane, 2000), Ionela
Mengher (Lumina — studiu monografic, 1947-1997, 2000), Florian
Copcea (Scurta istorie a poeziei romanesti din Voivodina,
2002), Georgeta Adam, loan Adam (Proba exilului, 2002), lon
Deaconescu, lon Neagu (4ntologia poeziei romdnesti din Serbia,
2003), Ion Deaconescu, lon Neagu (4Antologia poeziei romdnesti
din Serbia, 2003), Costa Rosu (Personalitati romdnesti din
Voivodina, 2004), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu
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Petru Cardu: texistenta si esentd poetica

Trasatura distinctiva a poeziei lui Petru Cardu o reprezinta,
in termeni cartezieni, punerea in abis a ideismului, operatiune
produsa in structura discursiva a limbajului. Poetul, nedevenind
interesant numai prin felul acesta radical de a merge iImpotriva
curentului clasic manierist de facere a poemului, este un fenomen
al carui logos avea sa inaugureze in literatura romana din
ex-lugoslavia aparitia, intr-o perioadd de adanca criza literara,
a modernismului timpuriu.

Petru Cardu a reusit s depaseasca tiparele conditiei sale
de artizan desavarsit-fictional al artei poetice substituind literaturii
traditionale, matriciale, ,,gradul zero” al conventiilor ce 1si
revendicau iesirea din derizoria normalitate. Existd suficiente
premise sa consideram ca, inevitabil, asistim la ,,reintoarcerea
Autorului” si la reabilitarea/devenirea antimimetica a scriiturii.
Deconstructia mitului acesteia, axat in punctul sdu de plecare pe
ideea exclusivd de abandon total al formelor literare arhaico-
dogmatice, a facilitat agezarea creatiei sub regimul neutralitatii fata
de standardele controversate si tacit respinse ale romantismului.

Denuntarea vechilor arhetipuri care, orice am spune,
reclamau ponciful poeziei mecaniciste, de inspiratie ocazionala
sau de notatie, sunt detectabile 1n aria unor asa zise irizari realiste,
moderniste, numite — cum asertioneaza Matei Calinescu (Conceptul
modern de poezie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005) — ,,mod intelectual
al Lirei”, valabil pentru o anume perioada, a avut drept rezultat,
la Petru Céardu, intemeierea unei paradoxi strict translogice.
Validitatea respectivului act creator de revizuire a ,,cosmicitatii”
eului poetic profund obsedat de semnificatii ,,osificate” va genera
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practicarea unui stil mult mai inzestrat cu inconfundabile si
recognoscibile sensuri. Reflectiile poetului, dezvoltate in directia
sugerata, ne vor determina sa meditdm si mai insistent asupra a
ceea ce Lucian Blaga (vezi Daimonion, Editura Societatea de
Maine, Cluj, 1930, p. 221) numea demonie, termenul fiind explicat
destul de expresiv: ,,acel glas launtric [...] de dincolo de constiinta,
care in momente hotaratoare te opreste de la anumite fapte”.

La Petru Cardu demonia, in acceptiunea stricta a cuvantului,
se manifesta, cu revoltd demolatoare, in transsubstantializarea
atitudinii de afirmare a eului liric propriu, retras 1n taina cunoasterii
pentru a-i conferi imunitate si, totodata, pentru a demonstra in
mod peremptoriu cd demiurgul, si nu demonul, 151 poate avea
chipul ascuns in materia poetica. Asistam astfel la o desfasurare
vizionara fara echivoc, in traditie literara, a tuturor infiniturilor,
insignifiante, maladive si posibile, ale unui spirit situat dincolo
si dincoace de un timp fara timp, ,,obraznicit”, cum il declara
poetul, In perspectiva caruia imaginarul deplaseaza vertijurile
gandului in chiar fiinfa poeziei. Petru Cardu nu mai lasa poezia
sd se complacd ,,pe marginea nimicului”, in simboluri si parabole
golite de transcendentd, isi construieste, ,,pe drumul spre casa”,
pentru a vindeca literatura roménd din Serbia de un accentuat
marasm existential, lumea sa absolutd, cosmosul sdu poetic.
Constiinta estetica a poetului inseamna desprinderea de sub tirania
unui modernism desuet, subjugat In permanentd de temeiurile
unor corespondente simpatetice Intre un discurs imagistic exotic,
livresc si contradictoriu, si o retoricad in ebulifie. Tocmai de aceea,
poezia lui Petru Cardu, plasmuitd din ,,propriul sau limbaj”, se
aseamand cu un cristal In care sunt focalizate razele de lumina
ale mai multor oglinzi, acolo unde, se pare, ,,infernul imi creste
in oase”, iar ,,degetele domnului impart focul” (Miercurea pe
hartie). Limitele existentiale dintre fiintare si neant convergand
catre credinta imuabild a creatiunii, mai Intai se intersecteaza,
apoi se autodistrug simultan, impactul provocat sugerand
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inspiratele ipostazieri ale ego-ului poetic, convertit la suprarealism,
premeditat metamorfozat intr-un text care, refuzand modelele
consacrate, sfideaza pur si simplu formele vechi ale poeziei:
,E vremea cartilor date/ privesc/ ratiunea se extinde/ In timp ce
ma traduc pe mine nenascut/ in limba capului Tncoronat// n-am
gresit cu nimic slavind capul/ care atarna din oglinda/ si spune//
cuvintele sunt unelte pentru mancat/ iar tu cel din ungher scrie/
cum o sa-ti petreci noaptea/ in purgatoriul vesel” (Eseu la ora
doua); sau: ,,Metoda tdierii limbii incepe/ la kilometrul 4 (dupa
orientali)/ aci poezia e bund ca bund ziua/ fetele poarta la gat
tablite/ cu poeme scrise de ovidiu/ (s-au gasit chiar sapte versuri
inedite)/ la kilometrul 4 a crescut coeficientul de retoricd/ poetul
in limba maternd/ scrie scrisori anonime catre sine nsusi” (Bucurie
la Pontul Euxin). ,,Caderea” dezinvoltd a poetului In poezia
postmoderna, interiorizata, ale carei configuratii revolute dicteaza,
totusi, ordinea in dezordine (facem abstractiec de ideile unor
teoreticieni, printre acestia si Thab Hassan, care ori sustin viceversa,
ori justifica fenomenologic ,,jocul, anarhia, epuizarea/ticerea,
declaratia/deconstruirea, antiteza, textul/intertextul, retorica,
metonimia, schizofrenia, ironia, imanenta” creatiei postmoderniste),
este singura cale de a iesi din ,,criza de sens” si de a-1 consemna
in afara oricaror tribulatii nonestetice.

Aparenta giratd de Petru Cardu presupune o fictiune a
imaginarului greu de strunit. Cuvintele, utilizate ,,sa scoatem omul
din paranteza” (Da / cu sigurantd nu), devin fluide asemenea
picturilor lui Salvador Dali, intr-un spatiu al luminozitatii in
care ,,poetul explica situatia din partile de jos/ ale poemului”
(Cititorul in ziua de post) si ,,omul asta are dreptul sa dispuna
de capul sau/ are dreptul la metafizica la limba maternd/ la Ingerii
care nu sunt vrednici de streangul de/ duminica// luneca timpul/
[...]/ omul &sta are dreptul la capul meu/ fosneste copacul
descriind-o pe nathalie/ care citeste starea vremii intre cedrii din
liban” (Starea vremii). Datorita paralelismului care se insinueaza
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intre eu si text (acesta din urma fiind explicat: ,,ceea ce e scris”),
intre text si lume, poetul experiaza, in spirit holistic, mitul
strigatului existential: ,,Credeti-ma/ capul nu va e tdiat/ e liber
doar cel ce sugruma/ cu méinile nevinovate/ si doar cand scrieti/
aveti constiinta scrisului/ intr-o editie rard vor fi publicate/
indicatiile de spanzuratoare// E un rol vesel credeti-ma/ traiesc
cu dispensa/ in locul omului care din ratiuni inalte/ nu dezvaluie
aceasta viatd a mea” (Un rol vesel). Fascinatia textului producator
de sens, accentuatd de o referentialitate expansiva, cathartica,
este provocatd, evident, de cel care scrie, numai el putand da, in
opera, fiintd si forma vidului launtric. Folosind un instrumentar
ingineresc marca proprie, Petru Cardu solutioneaza tragica
revelatie a abisalitatii care inunda fiinta omului: ,,Singur pana
departe de sine./ Unul a tradat, cum se intdmpla./ Acum petrece
uitat/ pe langd batrana sperantd.// Dati-l jos din inima celor
multi —/ strigd nimenea// Eu strig dupa mine/ precum norii dupa
ploaie./ A astepta e-un adevar intdmplator!/ Cata singuritate poate
fi in el” (4 astepta e-un adevar intdmplator). Gandul poetic nu
se lasa prins ,,Intr-o realitate interioara consubstantiala” (Roland
Barthes, Gradul zero al scriiturii, Ed. Cartier, Chisinau, 2006,
p. 38) si, intr-o atare imprejurare, orienteaza/deviaza esential
mesajul purtitor de mistere catre Iincifrare, incorporand
semnificatiile n viziuni (de)liricizate, pline de substantd noua.
Dar, cum functia poetului nu este, dupa Barthes, ,,cea de a gasi
cuvinte noi, mai dense si mai eclatante, ci de a ordona un vechi
protocol, de a desavarsi simetria sau concluzia unui raport, de a
aduce sau reduce o gandire la limita exactd a unui metru”, si
Petru Cardu, 1n circumstantele cele mai fericite, se supune cerinfei/
obligativitatii de a (re)proiecta rational sintaxa imaginarului:
,...SUNt ceea ce nu sunt/ poporul care se sinucide/ toatd ziua cu
nasul in istorie// sunt o fabricad de munitii/ si nu am nevoie de
putere// orice text e asemeni mustului/ Tncepe sa se strice/ si
devine poezie// si vin stirile” (Fictiune §i comentarii); sau:
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,indoirea timpului// organ/ memorie/ risipita/ bestiar// simanta
dezradacineaza/ intelesurile// o sa avem de furca cu ideile/ care
defloreaza holdele/ conform nevoilor/ mormintele parousia// ma
duc la spovedanie cu acelasi zel// ingerii au ce Invata/ de la
animalul ideologic// fie” (Geloasa ideologie a animalului).
Subtilitatile poeziei ies de sub incidenta ontologicd a
dadaismului aluziv si se asazd — pe ideea unui praxis poetic
filtrat de formulari canonice, relative si contextuale — sub
semnul unei literalitati gandite ca ultim avatar al unui limbaj
care nu exclude virtualitatile ludice, stilistice, ale unui fantezism
original in care se detecteaza fara eforturi a sa ,ideoblastie
lingvistica” (Stefan N. Popa, O istorie a literaturii romane din
Voivodina, p. 298). Exersarea lucida, fard restrictie (facilitate
favorizatd de postmodernism) a unui registru lexical liber,
detasat de complexe, sugereaza antifrastic existenta unui absurd
fabricat” pe calapodul unor elemente metaforice subtile,
halucinant-parabolice, cu influente nichitastinesciene: ,,Cineva
se pregateste sa fie pasare,/ dar el nu este o pasare./ Cineva zice:
maine-poimane voi fi pasare,/ dar el nu este o pasare.// Eu am o
foame intr-o aripa./ lat-o!/ Eu am avut niste pasari intr-o aripa,/
dar nu mai sunt, dar nu mai sunt.// Intrupati intr-un zbor/ putini
sunt cei care sunt” (Putinfa de a fi panad la capadt pasdre), sau,
cu usoare aluzii vaskopopiene: ,,Mai bine cu tine intr-o pasare/
si cu pasarea-ntr-o frunza.// A mea pasare e zborul./ A mea
pasare e dorul.// Ma izbeste dintr-un tei,/ ma izbeste dintr-un
lung cantec.// Ferice de tine/ cel ce ai o pasare./ Zeii tai stau
langa ea,/ dorul la capatai” (Nediferentiata dorinta de pasare).
Poezia Iui Petru Cardu nu a intarzaiat pe linia hermeneutica,
in zigzag, a generatiilor saizeciste si saptezeciste pe care, sa fie
clar, gi-a consolidat forta de a razbate printre decoruri artificiale
si toposuri cu priza la exegetii arhetipali. Travaliul auctorial nefiind
apreciat la justa lui valoare de sacrificiu, a semanat confuzii nejuste
si a trezit leviathanul orgoliilor unor fenomenologi, partizani ai
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unor curente de larga respiratie in epoca, motiv pentru care a
fost etichetat drept un ermetic vulnerabil, ,,obsedat doar de eul
sau” (Radu Enescu, Menire in doi, revista Familia nr. 11/1970,
Oradea) sau un experimentarist care nu a adus in poetica ,,nimic
nou, afara de [...] usoare parafraze erotice, foarte vagi si, oarecum,
fara suportul imagistic necesar” (Radu Flora, Literatura romdna
din Voivodina. Panorama unui sfert de veac — 19461970, Ed.
Libertatea, Panciova, 1971, p. 105-106).

Poetul, cu apartenenta la generatia *60 de verslibristi aparuti
in literatura de expresie romaneasca din ex-lugoslavia, inca de
la debutul cu volumul de versuri Menire in doi (Ed. Libertatea,
Panciova, 1970), s-a impus ca un initiator sapiential al unui
logos postmodernist care nu numai cd nega regulile prozodice
recunoscute, dar a si favorizat aparitia unor formule de creatie
evoluate. In acest fel in caligramele lui Petru Cardu identificam,
dincolo de aparente, o sete de sublim, acuta si subtild, deseori
camuflatd In spatele unor masti de carnaval ironice, parodice,
misterioase §i melancolice. Poezia devine un joc fictional, investit
cu sensuri simbolice, alegorice si insolite, fara extravagante lexicale
insd. Grandilocventa in expresie si retorismul miniatural imprima,
in grilda poematica, vibratie textelor rascolite de singuratati si
insingurari metafizice. E firesc ca scrierea sa mizeze exclusiv pe
valentele rememorarii poetului, dejucate la nivelul scriiturii. De
fapt, atitudinea sa liricd, adaptatd la procedee de (de)poetizare
singulare, sugereazd o glisare ludica spre un vizionarism just,
coerent. Deschiderea eului poetic spre un univers oniric ne
determind sa luam in calcul predilectia lui Petru Cardu pentru
crearea unor ,,aratari” lexicale stranii, ce poartd in sine voluptati
imagistico-semantice de o esentiala profunzime ideatica. Dorinta
evazionista irepresivd de a se mentine sub imperiul fictiunii
magice a eului stihial indicd pre-ocuparea de a scrie poezie
departe de lumea realitatii sale, lucru care ar justifica, fara
niciun risc, atat initierea peremptorie in actul nasterii cuvantului,
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cat si refuzul de a mima mirarile postimpresioniste provocate de
nesfarsirile morbide ale lumii: ,,Cuvintele rupte/ si aruncate in
namol/ inca tinere dar atipite/ cuvintele/ atarnand de gatul unei
amfore/ sub cupola catedralei/ vor canta/ despre ce e vorba in
cuvinte” (Ma impiedicai de un cuvant); sau: ,,Gandul asta nu are
dreptul/ sa taca la infinit/ e calm e senin/ 1l va umple lumina// se
va intocmi totusi dosarul/ e specialist in dreptul roman/ dar e
capcaun de meserie/ repetd mecanic un text/ in care se aratd
milarepa ad usum// in curand va fi internat in spitalul/ unde i s-a
harazit un tratament radical/ din cauza convingerilor sale intime//
[...]/ intre timp se lasa iarna in oase/ astd-seard o sd ninga pana
adanc in memorie/ cu un surplus de adevar// lerui ler” (Gdandul
are cuvantul).

De la un anumit punct de inflexiune estetica, aflat, evident,
in stare de inflamatie, dar neinhibat de dezordinea sentimentelor,
poetul 1si atomizeaza perceptia si, In ,,lupta cu inertia” de inspiratie
labisiana, pune in conexiune esentiald ,articulatii sintactice
proprii” (Slavco Almajan, Prefata la antologia poeziei romanesti
din Iugoslavia Versiunea posibila, Ed. Libertatea, Panciova, 1987,
p. 17) si cronotopul timp-spatiu iesit din tiparele sacre. In sincron
cu suprafictionistii si existentialistii Gellu Naum, J.L.. Borges,
Marin Sorescu, Nichita Stanescu (ale caror opere ajunsesera in
circuitul cultural din ex-Tugoslavia), Petru Cardu licentiaza, in poezia
romaneasca, paradigma unei alteritati cognitive noniluzorii care
transcende limbajul cazon, opac, inchis, utilizat de predecesori.
Proiectandu-se in transcendentul realitatii transfrastice, impuse
prin consistentd, dar, in parte, falsificate de mimesis, Cardu reface,
oximoronic, confortul propriului limbaj temperat paradiziac si
conferd imaginatiei libertatea de a substantializa fictiunea, de a
reinventa de la zero poezia. Recluziunea anarhetipurilor si extazele
delirului angoasant (in care fiinfa si timpul capatasera forma
fonematicd) sunt cateva dintre elementele-,,cheie” care pretinde
Dasein-ul. Datoritd acestor avataruri Petru Cardu este desemnat
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de critica literard drept périntele antipoeziei. Vizavi de inovatiile
narativ-metaforice ale poetului, Stefan N. Popa (vezi op. cit.,
p. 311) conjectureazi: ,,in drumul parcurs de poet de la colajul
de sintagme la suprarealismul din avangarda interbelicd gama
tehnicilor poetice este atdt de eterogena, Incat evolutia creatiei
intre simplul discurs imagistic si discontinuitatea poeziei [...]
naste o sintaxd proprie”. Apelul la tehnici proprii celui mai revolut
curent adoptat de literaturd — postmodernismul, i-a dat sansa lui
Petru Cardu sa refuleze 1n totalitate zgura lirismului hibrid, de o
crasd insignifianta, transmis de la Tnaintasi. Sub presiunea acestui
scrupul artistic transpare cu claritate predispozitia credrii unei
lumi a-cosmice, atemporale, aproximativ posibile. Fara a intarzia
sub umbrela rostirilor dionisiace, creatorul recurge la o modalitate —
am defini-o — soteriologica de a spori corporalitatea intratextului
si, pe aceasta cale, miracolul poeziei. Lucrurile prind viata si se
prefac in cuvinte, cuvintele capatd forme textualizate, se multiplica
in jocul sintagmatic si converg spre ceea ce mai inainte numeam
antipoezie. Poezia este (re)sim{itd nu numai ca o aventurd
apofantica a spiritului, ci si ca ,,forma supremd a limbajului
emotiv”’ (L.LA. Richards). Pentru a-si motiva devierea poetica
dinspre clasicism spre postmodernism si, eventual, si dezordinea
compozitiilor (pe care G. Genette ar explica-o prin termenul de
acronie), Petru Cardu se lasd atras de un existentialism exoteric
corespunzator starilor simptomatice ale eului aflat in cautarea
celuilalt eu, ipostaza dedusa din aceste ,,ecograme”: ,,A murit
cineva fara mine/ in propria-mi privire.// Cand plec in lume/
clopotarul din satul vecin adoarme/ in dangatul monoton/ sub
acuzarea cd n-a executat ordinul Domnului.// Se tanguie
clopotul./ In fiece dangit adoarme un alt clopotar.// Acum
privesc fericit/ cum infernul imi creste in oase” (Acest eu); sau:
,,Cine esti tu, cel care nu esti,/ ce-ti trebuie tie pe cel ce nu esti?/
Imi ceri adeverinta ca existi/ azi, 25 septembrie anul curent.//
Ma uit la tine/ si ochiul meu se infioard/ in timp ce te nasti”
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(In raport cu nasterea); sau: ,,Apoi urmeaza astfel:/ te duci cu
mainile goale in intdmpinarea poemului/ nu-{i vine in ajutor
niciun razboinic/ stai la panda intre tot si tine Tnsuti/ vanatoarea-i
interzisd.// Apoi continua astfel:/ o faptd te amenintd multd
vreme/ dai dispozitii sd se aduca un sul de papirus/ n-ai venit,
dar esti in fata mea” (Tu ndscocesti jocurile).

In volumul Aducdtorul ochiului (1974), cu indrizneald
imagistica dezinvoltd, ,,glisdnd spre ludic” (C. Agache, op. cit.,
p. 238), poetul amplificd viziunea ca poemul epic nu este doar
un pretext care i-a dezlantuit, vulcanic si agresiv, sinele deprimat:
,,isi face un cuib o pasire/ in vorbirea mea,/ iar eu o simt §i o
pot vedea/ din simplul motiv cd sunt.// Trebuie cd-i zboarad
ingerii/ din nesfarsitu-i Inchis/ in inima-i curatd.// De departe
din ziua de ieri/ cuvintele vin asupra-ne.// Trebuie cd suntem
prin aer/ rezemati de noi insine./ Intrati in moarte,/ fara noi
insine” (Aleasa vreme de pasdre).

Recuzita sintactico-lingvistica, cu accente rimbaudiene,
utilizatd in tectonica textelor este de sorginte antipoetica,
neexcluzandu-se, astfel, din instanfa narativi prezenta vocii
monologice a sufletului. Sunt recuperate din acest chin de
depoetizare cateva dintre simbolurile vaskopopiene reificate
parabolic si substantial: ochiul, lupul, cuvantul, infernul, piatra,
pasarea, tacerea, inima. Cum se observa, versurile sunt scurte,
ideomatice, departe de descriptivism, cu tdietura iute si adanca,
cu imagini libere, fluide si repezi. In acest gen de (anti)poezie,
oricat te-ai stradui sd descoperi semne prozaice (invocate de
cativa dintre exegetii poeticii lui Petru Cardu pentru a crea,
speculam, efecte de scend!), nu poti sd nu constati ca ,,antipoezia”,
desi se afla cantonatd la frontiera intertextualitatii si a unui
topos mai putin uzitat, nu este o ,,desertaciune” intesatd cu idei
canonizate estetic. In consecinta, ,elixirul” poeziei lui Petru
Cardu este tocmai predispozitia sa fertila de a revigora lexicul
poeticii In general, antipoezia gestionand corespunzitor ,,echivocul
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intre limbajul adevarului si limbajul creatiei” (a se vedea
manifestul suprarealistilor din 1929).

in volumul bilingv (romano-sirb) Pronume/Zamenice
(1981) obsesiile pentru insolit i bizarerie continud, poetul fiind
tot mai decis sa-si exploateze excesiv universul interior
anamorfotic, suprarealist, intens dominat de macabru si anarhic.
Metoda sa de textualizare, clar inovationala, indestructibila in
unitatea ei, statueaza pozitia autorului in fiinta textului si da sens,
fard nicio rezerva, scopului demitizarii eului poetic narcisistic,
operatie Tn urma careia absurditatile aparente din labirintul
textual provoacd, semantic, impotriva traditiei, un ,,metaforism
de tip catahrezic” (Virginia Popovici, Opinii si reflectii, Ed.
Libertatea, Panciova, 2013, p. 45): ,,Un om se trezeste in
vorbirea sa/ si Intreaba:/ chipul meu oare a trecut pe-aici?// Stau
si privesc/ in ce limbd un om secerd cuvintele/ la jumatatea
drumului dintre sine §i nimeni.// Aici interlocutorul ramane
mut./ Eu intorc capul spre cuvintele-n defilare./ Un om se-aude
in imbratigarea realului,/ condamnat sa vorbeascd cu inima”
(Logos si existentd); sau: ,,Am onoarea sa raportez:/ acest poem
se dezbraca-n spini./ L-am luat cu mine dornic de cunoastere.//
In ziua aceea am uitat/ si dau sfat materiei dintre a fi/ si a nu
fi.// S-au clatinat zidurile casei,/ a cantat pianul intre doua
paranteze/ indepartate.// [...]/ Sfarsit de discurs:/ poemul citit 1si
schimba decorul/ la pagina urmatoare” (In loc de discurs).

Conceptul de antipoezie este, prin extensie, exact definit in
plachetele de versuri Capsuna in capcand (1988) si In biserica
Troia (1992), unde autorul pune mult mai mult in valoare tonul
confesiv, conotativ, incarcand cuvintele cu sensuri fara de sfarsit,
nebanuite si spectaculoase, sinestezice, subsumate, bineinteles,
candidei prezente lirice: ,,Cititorul stie desigur ce s-a-ntdmplat/
la 25 septembrie in aerul dupa-amiezii/ fratele meu rimbaud/
zamislise un poem in gatul unei mierle/ mama mea maria/ mi-a
masurat umbra/ a conjugat verbul a fi/ de-a lungul sinelor de
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tren// indltimea voastra cititorule/ aceasta e¢ o chestiune de
logica nu-i asa/ de atunci calea feratd nu mai duce nicdieri/ iar
eu l-am vazut pe el/ inlesnindu-mi intrarea la scoala de
hieroglife/ el cel care scrisese cu sange” (Scrierea cu sdnge),
sau: ,,Daca-mi amintesc bine/ am venit sa invat randuiala/ usa la
stdnga usd la stdnga/ usd la dreapta usd la dreapta// Prin mine
ies/ doar zidurile fericite” (Usa cea stramta) si: ,,Zidul asta e
negru/ zidul asta e alb/ e alb/ Tnalta instantd/ cine-a introdus eul
negru in poem/ carutasul a oprit revolutia in regiunea noastra//
zidul asta e negru/ zidul asta e alb/ cu fata spre palatul justitiei”
(Cu fata la zid).

Identificarea in texte a unor motive-simboluri care pot
,»schimba viata” (Rimbaud) conferd poemelor, sub presiunea
barocului, dreptul la netdcere: ,,Aceastd sperantd nu poate fi
amanatd/ sd plecam pentru totdeauna si plecam// de jur-
imprejur e strigarea/ celui care tace// uitd-te la gandul meu/ ce
greu se rotunjeste/ la inceputul Intdmplarii” (Strigarea celui
care tace), sau: ,,Cel ce pe tacute vorbeste asurzitor/ si cel ce
vine fard drum acolo unde apare/ si cel ce coboarda de pe umar
un punct de vedere/ si cel ce ma descanta cu pumnalul in méana/
si cel ce sarutd buzunarul cu o foarfeca de platina/ si cel ce si-a
terminat de fumat tigara/ si cel ce e om chibzuit/ opt ore la
birou/ acela are valoare poetica in clipa in care/ din camera de
primire conduce/ numai patru pereti spre iesire” (Orar de
muncd), si: ,,Pe acest soclu festiv/ e asezat adoratul tdu cap/
tacere/ e incomoda pozitia capului tau/ atatia ingi nu chiar
vinovati/ trei oameni de stat doi savanti/ un dictator patru
generali/ un dialectician un homme a femme/ iar el sotul iubit
tatd al copiilor sdi/ neglijind obligatiile sfinte/ a devenit un
obiect concret/ care-gi domina cu desavarsire/ propriul sau cap”
(Pe un soclu festiv).

Mult cunoscuta/vehiculata formulare ,,punerea in abis”
capatd in poemele Iui Petru Cardu forma unor antagonisme
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prevestitoare de fatalitate. Poetul, diegesial, sarcastic §i ironic,
isi desavarseste, in maniera practicii tehnicilor antipoetice
favorite, lucrarea de confectionare a lumii-refugiu. Inserturile
din exercitiile sale de imaginatie si reflexivitate sustin
idiosincraziile postmoderne ale poeziei si, mai ales, asertiunea
lui Derrida — I/ n'y a rien en dehors du texte: ,,Trimite-mi urgent
un cuvant mic si chel/ monsieur cioran/ am ridicat mdinile/ gata
sda-1 prind/ doamnelor si domnilor/ introducerea salciilor
plangatoare/ in categorii/ se pastreaza cu grija/ in mansarda de
pe odéon/ unde cimitirul paste iarba/ din trupul bunului
dumnezeu/ eu scot tipete de bucurie/ din cartea lacrimi si sfinti//
Trimite-mi urgent un cuvant mic si chel/ monsieur cioran”
(Carte postala), si: ,,Ma gandesc sa fac mari consideratii/ pe
marginea nimicului/ la sedinta de luni am sd discut despre
casandra/ la punctul doi am starui asupra poetilor romantici/
care s-au retras din manualele scolare/ si despre iubitele lor care
s-au cufundat in varsta/ ingerilor/ la punctul trei cei care
n-au inteles explicatiile/ se pravalesc deghizati in concluzii/ la
punctul diverse vom da un citat din filozoful conta/ «o, nimic,
cat esti de mare»// Va mai aduceti aminte/ de numele acestui
cuvant” (Discutie libera), sau: ,,Da suntem legati de pamant
rauri pasuni/ si de cate o casd/ inspiratia gandirii n-o putem lua
cu noi la infinit/ spune stewardesa/ legati-va centurile umblam
cu trucuri la zbor/ cddem cu demnitate intr-o singura semintie/
[...]/ noi apartinem directiei opuse/ de jur-imprejur sunt ai
nostri si ceilalti/ irump din lumind/ ca si cum nu s-ar fi prabusit
la pamant” (Zbor liber).

Sa recunoastem, Petru Cardu a produs o bresa in lirica
romaneascd din Serbia actuala. Lirica sa, cum am vazut,
eliberatd de cosmarul alunecdrii in improvizatii autohtonizate
validate istoric, banuita pe alocuri de trafic de limbaj ambiguu,
legitimeaza deschiderea imediata citre ,,constiinta cuvantului”
(R. Barthes). Decupand detalii dintr-un ansamblu de peisaje
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existential-semantice care imortalizeaza concomitent conditia
creatorului si a scriiturii, Petru Cardu, dotat cu o incontestabila
perceptie senzoriald, nu ezita sd se situeze in imprejurarea de a
perpetua fetisizarea unui scientism exacerbat. Dar aceastd
metoda capricioasa de facere a poemului functioneaza pe
principiul definitoriu, impenetrabil al clepsidrei, cu impact
nemasurabil asupra destinului de creatie: ,,Poetul nu are varsta
el nu are familie/ el nu are copii el are scepticismul meu obosit/
de 14 carate/ el e cetdteanul limbii mele generalul/ ce nu poate
fi niciodata un simplu soldat/ el deschide poarta dinspre rasarit
e o simpld/ rana de cuvinte/ serveste nebunie cu vocale capsuni
cu nebunie/ dimineata la ora sapte iesind in stradd/ ca un incest
nevinovat” (Dintr-un incest nevinovat), si: ,,Pe un harb de
craniu/ m-am aplecat fanatic/ am batut matanii si cruci/ vorbind
si scriind” (Obiect de cugetare).

Sansa poetului de a ramane, borgesian, in ,,memoria
eternitatii” si a bibliotecii este, chiar si atunci cand se simte ros
si debusolat de contradictii, de a nu ,,amana descrierea
cuvintelor” si a se ldsa infrant de angoasele vietii: ,,Am trait
intangibili in lumind/ multi poeti pe cap de locuitor/ intr-una din
cele mai frumoase zone/ ale planetei albastre// am trait in
memoria eternitatii/ am invatat frumosul sa fie urat iar adevarul/
sd se subtieze cu invidie cdtre viitor// apoi chipul nostru uman a
simtit un fel/ de lehamite esteticd/ am continuat fireste sa scriem
incarcati de/ glorie// [...]/ l-am vazut in sfarsit pe sarmanul
paznic care/ stie prea bine din ce pricina adasta si suspina/ dupa
noi 7 (Lehamite esteticd), sau: ,Fericiti si gloriogi/ am luat
franghia si sapunul/ am declansat razboiul pacii/ la ora trei in
corabia sebastian/ pantecul ei rosarium nomini a fost anulat/ in
caietul de vard diagnosticul transcris/ in latind bineinteles//
fiecare a fost atins de partea lui de vind/ marea borfoasd s-a
jucat cu focul/ un baiat cu pistrui a alergat/ propriul sau val
suveran care a impuns/ planctonul apei fecundand carnea-i
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lichida/ in genetica literelor m, a si r apoi e si a// ah raul de
mare $i noi am Intdmpinat/ panzele si pestii care au glasuit dupa
imaginea/ lumii pamantesti despre ultimii argonauti... ”
(Genetica literelor | Corabia Sebastian).

Formele de expresie noi, ,,antipoetice”, demonstrand
originaritatea eului si gratia inimitabila a versurilor lui Petru Cardu,
sunt substantial topite in volumul Cerneala violeta (1998), care,
cu adevdrat, propune paliere definitorii de comunicare intre
sinele poetului si, privite Tn oglinda, semnificatiile sintagmatice
ale antitezelor viad-moarte, timp-neant, poezie-antipoezie: ,,intre
timp/ cultiv oglinda pe din dos// nu-mi ramane decat sa iubesc/
diminetile/ si caii suspecti In stralucirea zorilor// pe diavol 1l
vad/ in ienuparul netmblanzit// s-a dus dracului iarna/ crede-ma/
a venit politia s-o aresteze/ oglinda e muta...” (Plansul oglinzii),
si: ,,Imi amintesc era vineri/ din constructia noastra de reziduuri
se inaltau/ nori diafani de fum si tindrul vultur tipand/ in
cautarea libertatii de a vana// din toate directiile pe scheld/ ma
ingrozeam de falfairea figurilor geometrice/ in vid/ nu intelegeam
de ce-am deschis/ usile potrivnice §i geamurile sparte/ peste
crestetul meu zidirea parea din ce in ce/ mai pustiitd iradiind
durere// ranjeam sa aflu cate ceva despre obloanele defuncte/
care-l nelinisteau pe vulturul tandr initiindu-1 in tainele naruirii//
[...]/ nazuiam sa culeg numai viatd din preajmd/ si de pe
acoperisul constructiei// imi amintesc era vineri/ ziua ce nu suporta
amanare” (Lectia despre cum se construieste), sau: ,,Putin sex
altoit/ pe plansul oglinzii/ multi copii fagaduifi si nenascuti//
manza impodobitd sare peste umbra gandirii/ iar eu sunt aici//
aprinsa de imbratisari metropola urld/ si transcende/ iar eu sunt
aici// afara — timp 1n schimbare/ ceata si polei// omul blindat cu
multe formule/ deplange marile adevaruri/ condamnate in
pripa// iar eu sunt aici” (Treptele oglinzii).

In consecinti, poezia se dezvolta dupa un retetar dialogic
care corespunde, implicit, In aria absurdului, relatiei eu — celdlalt,
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in retorta careia se sedimenteaza neconditionat liantul trinitar,
intim, autor-narator-receptor. Poetul detabuizeazad orice alta
circumstantd a acesteia pentru a Inldtura confuzia dintre eu si
celalalt, pentru a ne da posibilitatea sa reflectdim mai abitir la
functia artei, a carei misiune, stabilea Roland Barthes, ,,este de a
exprima inexprimabilul”. Cogito-ul poeziei lui Petru Cardu
rezidd prin aceea ca ,,obiectul” substituent al operei, vazute ca
text, incifreazd mituri antipo(i)etice mimetice oficializate de
teoria criticii. Dedublarea eului este, fara indoiala, diagnosticul
unei imagerii deliberat distorsionate. Din acest orizont, poemele,
Lintelectualizate, livresti, ludice” (Eugen Simion), sunt constructii
parabolice care isi inalta temelia din esenta meditatiilor metafizice
asupra lumii si creatiei. Discursul imagistic genereaza, in spatiul
concret al epicului, sursa inepuizabila a miturilor distilate in
totalitate de derizoriu. In context, Petru Cardu initiazd/activeaza
o multitudine de paradoxuri care alungd ,,vocea” din labirint,
o elibereaza, desi este congtient cad centaurul se afla la panda in
afara lui.

Asumandu-si riscul de a nu i se intelege neintelesul,
invizibilul §i nevazutul, in planul particular al receptarii, el se
deda, convins ca numai astfel va supravietui efemerului, la acte
radicale de depoetizare a poeziei antipoezie, cea din urma fiind
conceputa ca o ,ritmica a imaginilor”: ,,Cat de frumos zboara
vulturul/ fara pene/ in timp ce transporta aerul meu/ cat de
frumos se oud in privirea mea// Cu mainile goale/ pleznesc de
sanatate” (Vulturul fara pene), si: ,,Hei moarte uitd-te o data/
cum am fatat un parc memorial// trag cu sageata intr-un vultur/
pe care un barbar/ il cilareste linistit// hei moarte cum fara de
veste/ vulturul si-a dat duhul/ continuand sa zboare/ si sorbind
in sine orizontul// moartea s-a sdvarsit/ oamenii s-au convins//
incepe nevoia de a fi” (Deasupra orizontului); sau: ,,Si galesa
campie este ea,/ si falfiietoare este ea,/ 1anga mine deocheat/ cu
zeul barbat// Mi se pierde umarul in zbor/ de-a valma intr-o
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doara./ Nici cea de-a patra aripa caldd/ nu i-a ajuns 1n loc de
umar./ Numdr, numdr §i iar numar.// Tine cdmpia intinsd a
vrajei tale/ in zborul tau.// Zborul e-n cuvinte stravezii./ Parca te
rog sa vezi/ in gand cum mi-l asezi.// Mai am o aripa in forma
de sageata/ spre tine indreptata” (Peana).

Am mai putea adduga cd opacitatea lui Petru Cardu la
poetica clasicistd a generatiei sale a constituit o rezistentd
intelectuala, o asanare estetica a catharsis-ului poetic care nu-si
mai putea trai timpul in himerele unui real artificializat, criptic,
prizonier sub clopotul de sticla. Poetul se afla acum retras
strategic in textul-piramida, sensibil la diversiuni, contrarii $i
factitati revendicative, hotdrat sd reinnoiascd prin revizuire
postmodernistd ,,imperalismele metodei” (Eugen Simion). Acest
logocentrism insufld convingerea ca Petru Cardu va raméne el
insusi, poet cu geniu, inconfundabil, care, aprecia I. Negoitescu
(Scriitori contemporani, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2000), ,,isi pune
adeseori in cumpana, prin dedublare borgesiana, identitatea spre
a-si verifica luciditatea”. Cu alte cuvinte poetul este un mit:
,visul meu viseaza alt vis// amantii satui/ reduc mostenitorilor
pretul iluziei// desfranata oglinda/ a crescut din cioburi/ oare va
veni Dumnezeu cu mila lui/ sa steargd durerea care se prelinge”
(didoma florilor in oddile faraonilor) si: ,,Se stricd vremea in
cartagina/ cucurigu cucurigu/ timpul, vai, are constiinta murdara
in amiaza mare// e vineri incheieturile iubitei/ s-au dezmortit
intre degetele mele// [...]/ sunt vinovat cd se strica vremea
cucurigu/ in egipt si babilon Indragostitii ard scrisorile/ anonime
ba chiar geografia e fara rasuflare/ intre sanii cartaginei/
voluptosul flaut fard gauri o ia razna/ in peisajul prapastios din
darurile narative/ ale batrnului care trage din lulea intr-o
povestire/ de borges (s-a observat oare acest lucru)// eu sunt
vinovat martor sunt/ (m-am Inrosit nitel la fatd)// din fumul
albastru si duhnitor de pipd/ se alcatuieste chipul ritos al
armencei/ mult iubitd si inteleaptd// vezi bine se strica vremea si
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vinovatul se/ ascunde/ dupd iepurii care o iau razna/ iar eu ma
mut In soimul de vandtoare/ pe care armeanca inteleaptd il
strange-n brate ” (Meteorologie).

Vom incheia excursul nostru prin opera lui Petru Cardu
cu propria sa mdrturisire: ,Nu am modele poetice. In mine
circuld cuvinte dintr-o limba neinventata Inca si cuvinte rostite
pe diverse meridiane, in diverse limbi, de mari poeti. Chiar daca
existd modele tainice, vine un moment cand ajung sa le contest
spontan, nu programat sau dupa o retetd prescrisd. Scriitorul
trebuie sa fie infatuat, s se simtd un demiurg, altfel cuvintele
lui nu au putere”.
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Pavel GATAIANTU

(n. 15 decembrie 1957 — d. 22 ianuarie 2015)

wEu sunt poet european. Nu am complexul scriitorului
minoritar §i pot spune cd versurile mele pot face fata atit la Virget
si Belgrad, cit si la Bucuresti, Paris sau Berna, dacd vrefi. Eu sunt
un sociolog al vremurilor pe care le trdim cu totii §i pe care le
imbogidtesc cu atitudinile mele filozofice, sociale...”.

wEu cred ca poezia e un mod de comunicare cu lumea, o
libertate a mea ca persoand, pe care n-o pot regdsi altfel”.

Pavel GATAIANTU

Poet, traducator si ziarist. Nascut in satul San-Mihai din
Banatul Sarbesc. Scoala elementara a terminat-o in satul natal,
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iar scoala medie la Alibunar. Urmeaza cursurile Facultatii de
Stiinte Politice din Belgrad. Este, pe rand, profesor si jurnalist.
A fost redactor la Postul de Radio Novi Sad, colaborator permanent
al revistei Lumina. A fost presedintele Comunitétii Romanilor din
Tugoslavia (1990-1994). A fondat publicatiile Cuvdntul Romanesc
(1991, Foaia San-Mihaiului (1993), Podurile culturii si Europa
(2008). A publicat in numeroase reviste literare din tara si
straindtate. I s-a decernat pentru cartile de poezie publicate mai
multe premii, printre acestea Premiul Eminescu al Fundatiei
Culturale Lumina din Drobeta Turnu Severin (1993) si Premiul
,,Mihai Eminescu” al Universitatii ,,Vasile Goldis” din Arad (2011).
Debutul literar are loc in 1972 in revista Tribuna Tineretului din
Novi Sad cu poemul Vantul toamnei, iar cel editorial in 1984, cu
volumul Timp absent. A fost membru al Uniunii Scriitorilor din
Voivodina si al Uniunii Scriitorilor din Romania.

Opera poetica (selectiv): Sarpe barberit (Panciova, Ed.
Libertatea, 1984), Nasterea prozei (Panciova, Ed. Libertatea,
1986), Poezii (Panciova, Ed. Libertatea, 1987), Calibrul pistolului
(Novi Sad, Ed. Libertatea, 1991), Antrenament pentru ogari
(Panciova, Ed. Libertatea, 1997), Bulevardul eroilor nationali
(Novi Sad, Editura S.L.R., 1998), Europoeme (Novi Sad,
Ed. INSCR, 1998), Nevisatele vise (Uzdin, Ed. Tibiscus, 1999),
Noptile din Cairo (Timisoara, Ed. Augusta, 1999), Umarul lui
Sisif (Timisoara, Ed. Augusta, 2001), Made in Banat (Panciova,
Ed. Libertatea, 2002), Din tara lui Shaban (Novi Sad, Ed. Floare
de latinitate, 2006), Vantul Toamnei (Targoviste, Ed. Macarie,
2006), Hotel Balcan (Panciova, Ed. Libertatea, 2011), Anarhie
cu pauza de ceai (Arad, Ed. Viata aradeand, 2012), Subiect
rezervat (Panciova, Ed. Libertatea, 2014), O suta si una de
poezii (Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2021).

Referinte critice: Costa Rosu (Dictionarul literaturii romdne
din Voivodina, 1989), loan Baba (Compendiu biobibliografic,
1996), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romdne din
Voivodina, 1997), Mariana Dan (Sufletul universal nu are patrie,
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Ed. Institutul pentru editarea manualelor, 1997), Catinca Agache
(Metafore romanesti din Iugoslavia, 1998), Gligor Popi (Romdnii
din Banatul Sdrbesc, 1998), lon Radu Zagreanu (Lecturi
simpatetice, 1999), lon Rotaru (O istorie a literaturii romane,
2000), Ionela Mengher (Lumina — studiu monografic, 1947—-1997,
2000), Vasa Barbu (La prima lectura, 2001), Florian Copcea
(Scurta istorie a poeziei romanesti din Voivodina, 2002), Mihai
Cimpoi (Critice, 11, 2002), Ion Deaconescu, lon Neagu (Antologia
poeziei romdnesti din Serbia, 2003), M. Spiridon (Cum poti sa fi
roman? Variatiuni pe teme identitare, 2006), Ecaterina Taralunga
(Dictionarul ilustrat al scriitorilor romani, 2007), Vasa Barbu,
Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008), M. Mincu
(O panorama critica a poeziei romdnesti din secolul al XX-lea,
2008), Catinca Agache (Literatura romdna din Voivodina, 2010),
Boris Craciun, Daniela Craciun-Costin (Dictionarul scriitorilor
romani de azi, 2011), Mihaela Albu (Postmodernism romdnesc
in Voivodina: Pavel Gataiantu, 2011), Florian Copcea (Critice,
2012), Brandusa Juica (Literatura romdna din Voivodina,
1945-1989, 2012), Marina Ancaitan (Rostirea continud, 2012),
Virginia Popovici (Opinii §i reflectii, 1, 2013), Florian Copcea
(Scriitori romdni din Serbia, 2014), Virginia Popovici, Ivana
Janjici (Cultura si literatura (a)romana din Serbia in context
european, 2015), Virginia Popovici (Enciclopedia Banatului, I,
2015), Virginia Popovici (Opinii si reflectii, 1, 2016), Florian
Copcea (Lexiconul poetilor romdni din Serbia, 2016), loan Baba
(Lumina — contributii monografic-bibliologice, 2016), Dictionarul
General al Literaturii Romane, vol. 1l (editia a II-a, 2016),
loan Baba (Banatul in memoria clipei, 2017), Florian Copcea
(O istorie a liricii romdnesti din Serbia, 2018).
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Pavel Gataiantu: poezie si destin

Intre metamorfozele si paradigmele poeziei romanesti
optzeciste din Serbia, alaturi de Slavco Almajan, Nicu Ciobanu,
Ioan Baba, Ileana Ursu, figureaza distinct Pavel Gatdiantu. Stilul
cultivat, cu o deschidere inovatoare, programatic-constienta
catre experimentul poetic, initiatic in magia contrastului si a
palimpsestului, 1l diferentiazé favorabil pe poet, de altminteri un
extravertit discret, de plutonul generationist. Fara a distorsiona
inefabilul imagism, el mitologizeaza realitatea in care timpurile
sunt profund si ireversibil topite In viziunile escatologice,
flexionare, mistificate chiar, ale existentei. Alchimia lirica a
scrisului sdu ilustreaza un eclectism cu aspiratie spre un limbaj
ritualizant/combinatoriu/postmodernizat, permanent dominat, in
contrasens cu arhetipurile consacrate, de abstract si antipoetic,
fapt care, din fericire, nu provoaca extinctia ,,fiorului galvanic”
(Baudelaire) produs 1n anatomia creatiei lirice.

In contextul aratat, asistim in poetica lui Pavel Gatdiantu
la un paradox evident, sinonim cu incognoscibilul: lirismul este
absorbit permanent de un epic placentar reflexiv, acest mod de
manifestare creativa a eului poetic facilitind transferul mimesisului in
retortele poematizarii, caracteristice tendintelor postmodernismului,
indica profunda identitate a new poesis. Aflat intr-o astfel de
temerara punere in perspectiva, poetul se lasd ,,desprins” din
subtextul canoanelor sablonarde/parnasiene/ expresioniste care
au intarziat intr-un anumit fel evolutia literaturii romane din
ex-lugoslavia si, cu exaltare blagiana, construieste scriptografic
0 poezie cu memorie, unde se revarsd dihotomic fiinta
creatorului. Framantat de apocalipsul cotidian, el 1si fixeaza
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refugiul intr-o lume anacronicd, halucinanta, totusi intens
tributara ipostazelor imaginarului cultivat chiar si atunci cand se
afla in dezordine absoluta.

Limbajul lui Pavel Gataiantu se dovedeste a fi, privit din
acest unghi, in aparenta sincopat si eliptic. Libertatile estetice pe
care si le ingdduie in a gandi poezia 1n haina unui livresc temperat
termeni barthesieni, ,,ubicuitatea realului”, aceasta, adica poezia,
aflandu-se totalmente eliberata de angoase, de contradictii sufocante
si de constrangeri arhetipale. Pavel Gétaiantu adoptd un nou stil,
uzurpator de modele moderniste, anticipand astfel autenticitatea
discursului poetic.

Aprofundarea obsesiva a unei atipice maniere de a dezvalui
simboluri si sensuri stranii, don-quijotesti, preluate din ,,amintirea
cuvintelor” traddeaza o foarte inspirata luciditate In (de)mistificarea
retoricii lirice. ,,Intrarea In text” se produce prin oxigenarea jocului,
fara sa existe riscul deformarii estetice a mesajului. Semnele
prevestitoare, inedite in bunid parte, ale unei hermeneutici
revelatoare, palimpsestice, ,,ale nerostitului” (Nicolae Balota) 1si
pun adanc amprenta stilistica pe ,,realitatea nevazuta” a spiritului
creator. Faptul ca poezia, asemuitd unei viefuitoare omniprezente,
care salagluieste 1n interiorul emotiei si al frumosului (,,Poezia-{i
zvacneste-n pahar ca schweppes-ul”), lasd loc suficient si
permanent pentru sugestie (,,Trebuie sé scriu un poem evocator
si confesiv/ [...]/ sd evoc latura imnic-pateticd a lucrurilor”),
innobileaza directiva semnificatiei ei intrinsece. De aceea se poate
denunta utilizarea programatica/pragmatica a unui antimimetism
in materialitatea formulelor si a procedeelor artistice, redimensionand,
definitoriu, mitul scrierii care, remarca Mihai Cimpoi (Critice,
Ed. Fundatia Scrisul Romanesc, Craiova, 2002, p. 153), ,,suprima
orice notd de figurare si transfigurare/metaforizare sau
simbolizare”. Abundenta de elemente intertextuale exprima
trangant ideea ca poetul este familiarizat cu mutatiile de accent
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survenite in lirica universala. Tocmai aceasta viziune homodiegetica
vine sa certifice codul genetic, fundamental, al poeticii centrate
pe ,,utopia limbajului” (Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii,
Ed. Cartier, Chisindu, 2006, p. 68), al carei mit ,,se dezvolta in
preajma actului literar, decordndu-l cu valoare strdina intentiei
sale, angajandu-1 neincetat intr-o existenta dubla si suprapunand
peste continutul cuvintelor semne opace care poartd in ele o
istorie, 0 compromitere sau o mantuire secunda’.

Poeziile de inceput ale lui Pavel Gataiantu, adevarate
ipostaze ale rostirii poetice, e drept, accesoriu unui ermetism in
consonanta aproximativa cu optzecismul, sunt descriptive, dar
ar putea sa fie omologate (totusi) cu lumea concretd, in parte
desincronizata de la cosmogonia consacrata. Aparitia volumului
Sarpe barbierit (1984) provoaca sentimentul alteritatii, al
diegesisului, care ilustreaza evident condifia poeziei ca stare
permanentd, neviciatd, sporind astfel forta expresiva a imaginilor
recurente ale unui spatiu preponderent clepsidric: ,,Orasul acesta
nu-i ca toate orasele./ Oaia aceasta nu-i ca toate oile./ Oceanul
acesta nu-i albastru./ Poemul acesta nu-i ca oricare altul./ Ziua
aceasta nu-i cum celelalte zile./ Migdala aceasta nu este ca toate
migdalele./ Nodul acesta nu-i ca altele./ Aerul asta nu-i ca orice
aer./ Rana aceasta nu este o rand./ Vitrina aceasta nu-i ca toate
vitrinele.// Dar ochii acestia de ce sunt mereu/ numai §i numai
ochi?,/ intrebase un purtator de cuvant la Geneva/ in timp ce
albinele se asfixiau/ cdzand moarte in crestetul capului” (Sarpe
barbierit, XXVIII), si: ,,Mi-am tiparit volumul de poeme n proza/
pe hartie de impachetat./ Faptul a starnit intrebari si emotii./
Unii au facut reclamatii/ la secretariatul pentru hartie./ Acum
poemele mele,/ cu mentiunea made in P. G. cuceresc lumea.//
[...)/ In ultimul timp presa anuntase/ ci am fost numit director
de onoare/ al tuturor postelor din lume.// Deocamdata intretin
relatii stranse/ cu uliii, cu vulturii, cu bufnitele.// Vor si vreau/
sa intru in misterul lor/ pentru o clipd” (Sarpe barbierit, XXX).
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Cultivarea paradoxului devine un postulat. Tiparele lirice
cunoscute, profund epidermice pentru poezia romaneasca din
Serbia, dinamiteaza vacuitatea realului ireversibil, eclectic, intr-o
manierd avangardistd, inlocuind extazele, eufemistic spus, ale
tranzitiei anarhice cu o intoleranta justificata la contrarii ineluctabile.

Recursul la antipoeticd este experimentat si in placheta
Poezii (1987), unde fictionalul ,,sfartecat de real” isi standardizeaza
statutul, clarificand 1n felul acesta larga disponibilitate a poetului
de a propune o strategie narativd compatibila cu aporiile unor
contingente paradigmatice: ,,Nu reusesc sa-mi fac/ corectura
versurilor,/ Tmi dispar randurile/ precum pasagerului/ dintr-un
tren rapid/ peisajele exterioare.// Pier cuvinte intregi,/ titlurile
poemelor/ au devenit o povard,/ teribilismul lor e pus/ sub
semnul intrebarii.// Cartile se sfarma-n biblioteci” (Fara mesaj);
sau: ,,Astdzi e o zi prielnicd/ pentru moarte, ma gindeam/
prabusindu-mi-se in acea scend/ un scripete impovarat/ din
crestetul capului/ spre inima,/ iar pasdrea maiastrd/ intrase nepoftita
prin geam/ fixdndu-ma din priviri.// Pastreazd-mi doar amurgul/
tainic al serii,/ tu, pasare pierdutd de neam, / o soaptd rosie
dureroasa,/ suvoi de lacrimi/ curgand din cer,/ tu, carne vie
romaneasca,/ zburand/ murind,/ asa-i sopteam” (Pasdrea mdiastra).

Transfigurarea artisticd a dicteului asimptomatic conduce
la senzorialitate scripturala: ,,Cate mii de pagini rdman/ necitite
la capatul vietii?/ Cat aer nerespirat/ catd lumind risipitd/ in
zadar?/ Cate intrebari ce isi ating scopul/ si citd oboseald
excesiva/ si netraitd raimane in urma?// lata cuibul unei posibile/
dialectici a poeziei/ adapostite Tn maruntaiele/ pamantului!”
(Dialectica poeziei).

Reflectiile asupra absurdului existential consoneaza cu
consecintele unui trairism asumat din recuzita poetica barbiand, n
masura in care este constient ca ecourile postmoderniste nu pot
avea impact contra discursului decét daca, asemenea unui posibil
reflex, 1si articuleaza virtutile prozodice. Resurectia modernismului
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avansatd de Pavel Gatdiantu este motivata prin definirea rolului
poetului: ,,In fiecare zi imi cercetez chipul in oglinda./ Azi, de
pilda, dintii mei nu mai au luciul/ pe masura reclamei TV./ Sunt
in stare sa-mi pun capat zilelor apeland/ la o singurd boare de
vant/ Cu limba ta asprd si ascutitd/ Ma ciuruiesti din mai multe
parti/ pentru a putea lua cat mai mult aer.// Spre a fi pe zi ce
trece/ mai fericit si mai fericit” (Privind dintr-un poem) si: ,,Sa
masurdm lumea cu cotul.// S& masuram lumea cu miile de eroi
cazuti./ Sa iesim din propriile noastre cuvinte/ ca viermii din
unturd./ Sa masuram lumea cu lungimea genelor/ si cu razele
soarelui.// Sa iesim din epidermad./ S& masurdm lumea cu oasele
mainii/ ca nu cumva sa ne incolteascd/ vreun cuvant in loc de
limba/ iar lumea din noi/ sd se desprindd/ ca sufletul de cerb”
(O lume intr-un poem).

Poetul, implicat totalmente in tenebrele dialecticii timpului
trait si imaginat, 1si agaza poetica, urmand calea deschisa spre alte
Hteritorii” estetice de Gellu Naum, pe liniile unui suprarealism
saturat, care ,,depoetizeaza universul de falsa poezie”: ,,Se spune
ca ai putea merge/ cu pasi gratiosi pe terasd,/ fara de cap in largul
strazii,/ intr-o confluenta subtild, palpitantd.// Mascat 1n cuvinte/
tu fugi acun/ si fugarul prin ciripitul pasarii/ prinde ziua si-i
rasuceste gatul.// Fuga in dreapta si-n stdnga/ raméane, orice s-ar
intdmpla,/ alegere/ si de aceea nu-l condamnati pe fugar;/ cuvintele
lui nu sunt cuvinte/ ci puncte cardinale de sange/ Tmprastiate
prin baricadele vremii” (Toleranta spiritului). Repetatele sfasieri
interioare, datoritd cdrora cuvantul nu-si menajeaza sensurile
,convulsive”, dau, prin ardenta sentimentului, o nota particulara,
coroziva elementelor expresioniste detectate In materialitatea
poemului. Mesajul nu este ocultat de disolutia imaginarului poetic
incorporat in transcendenta limbajului. Poetul 1si face cunoscut
gandul prin cuvant. El intoarce spatele tacerii si imblanzeste
strigatul eului obsedat de misterioase decoruri, argumentand
intrucatva temeiul creatiei: ,,In visul meu se destrama/ chipul tau
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ca prin/ ceata deasd a diminetii.// Tu vii spre mine/ sau fugi de
al tau destin — totuna-i.// Totusi trupul tau merge/ inainte, desi
pasii nesiguri/ trag inapoi./ Deschizi gura sa spui ceea/ ce de mii
de ori/ pan-acum n-ai cutezat./ Vorbele i se opresc In gat/ si fata
ti se-ntepeneste/ si mainile tale.../ nu le mai vad/ si-ntunecimea
te-nghite/ si pieri in pacla deasd./ lar eu palmele-mi acopar/ fata sa
nu mai pot privi/ cumplitul tdu destin./ De-aceea se plasmui aceasta/
poezie sd mistuie in taind/ dezolarea mea” (Nevisatele vise, V).
Exaltarea poetului este intuibil congenitala. La aceastd
,,zestre”, este si firesc, se adaugd o doza fiintiala de contemplatie
(elipticd) a sinelui demitizat. Paradigmatice sunt marcile po(i)etice
de sorginte postmoderniste, cu care nu numai ca opereaza intens
Pavel Gataiantu, dar le si fixeaza tainic 1n registrul transfigurator
al evanescentei. Creand, prin ,,tehnica asocierii infinite” (Eugen
Simion), o mitologie sui generis a logosului poetic, lirosoful se
angajeazd totalmente in actul nasterii poemului si al distantarii
existentel concrete/materiale de abis, cel din urma detectat
la extreme 1n substanta ludicd a poeticii sale de extractie
neomodernistd. Poezia, definita ca ,,unica mea povard” — ,,Poezia
mea te oboseste,/ te chinuie/ e stresantd/ cu metafore rare.//
Poezia mea e ca sapa de lemn ce taie buruienile/ din pamantul
batatorit/ de la tara.// Titlurile mele sunt caldaram/ de bataturi in
palme,/ oglinda vietii tale/ dintr-o fantand de odinioara.// Poezia
mea ¢ durd/ ca sapa de fier de la tard/ ce taie tarana suferinda/
si-ti raman doar buruienile/ in maini —/ unica mea povara”
(Poem cu caldaram in loc de titlu) —, amplifica, imagistic, spre
a impune un inefabil combinatoriu, o lume stranie, deschisa
oricdror experimente in care ,,mina care noteaza/ toate astea e
un drapel/ si eu 1l ridic sa-1 flutur/ pana-n ceruri/ sa opresc pasarile
negre/ pentru cd —/ dacd cuvantul poetului/ e ucigitor/ mana cu
care gesticulez/ spre Dumnezeu/ este un semn indeajuns/ pentru
privirea sa ingrijoratd” (Drapelul pdcii). Carevasazica, ego-ul liric
este caracterizat atdt prin paradox, cat si printr-o ambiguitate
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revelatoare a fictiunii, practicatd sub influenta unui nonsens
asumat pentru a rasturna violent normalitatea lucrurilor: ,,Totul
este instabil in viatd/ ca si cenusa ochilor ce atirna pe zid/ in locul
picturii.// In repaos se videste impicarea cu sine./ Fragmentele
din complexul trdirii/ se spiritualizeaza zburlind lumind/ si clipe
de intuneric,/ iar muzica vibreaza din izvorul/ lucrurilor, omagiind
in rezonanta/ adancurilor/ cununile de urzica de pe sexul amantilor.//
Si nu se mai ispraveste dragostea/ fierbinte ce coace spicul la
suprafatd/ si extractul materialului cuprins/ in painea prefacerii
vechilor intelepti/ ce-si mugca limbile Tnrosite cu macii sélbatici/
si de atata libertate simt/ cum se usureaza materia inchegata de
somn” (Esalondnd istoria obiectelor), sau: ,,Care va fi cea mai
apropiatd/ Intdmplare dupd rapire/ vom afla doar cand vom
injunghia/ mana potirelor si atunci/ va sosi dorul imbatranit/ ca
un cal obosit in octombrie/ pascand agale din miristea/ trupului
tau de zeu/ si vom vorbi de fagaduinte/ si vom vorbi de infatisare/
de ce in scrisorile mele/ toamnei §i iernii menite/ e tot mai putina
dragoste/ si tot mai multe semne-n gand/ de intrebare” (Despre
lucrurile viitoare), si: ,,In noua erd o sa dispara tiparul/ si teroarea
televiziunii,/ astfel cd versurile vor fi scrise/ direct pe limbile
poetilor.// Ce-i drept, contractia maxilarelor/ va fi mai anevoioasa
din cauza/ bucuriei si sfidarii aduse/ mileniului nou/ §i unii vor
striga cu gurile Inchise/ i va izbucni un razboi de cuvinte/ intre
buzele blindate.// Limba se va scufunda/ 1n fiin{a” (Sfdrsit de secol).

Poetul, amintindu-1 pe Gellu Naum, exploreaza, intr-un mod
complementar, virtutea poeziei, mozaicand cu motive expresive,
iesite din formula si opuse conventiilor literare prestabilite, iluzia,
angoasa, cuvantul, realitatea, melancolia, banalul, ironia, derizoriul,
amintirea, misterul, senzationalul, lumea (in toate ipostazele in care
se manifestd), iubirea, tradarea, vraja fictiunii, nasterea, iubirea,
moartea etc. Devierea de la sabloanele literare generationiste,
produsd mai ales in planul jocului dintre eu si realitatea 1n
metamorfoza, articuleaza un etos vizibil spectaculos: ,,Fiecare act
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realist are argumente tari,/ prejudecati si directii de atac.// Fiecare
cuvant abstract/ se hraneste din placenta bunastarii/ copacilor si
din sudoarea pasarilor.// Fiecare focar de incordare/ dispune de
arsenalul mortii/ si opinia publica a soimilor.// Ideile nasc represalii,/
de aceea/ taiati clarviziunile in doud/ si scoateti samanta libertatii/
din gurile pruncilor nendscuti,/ voi, stapani ai apelor” (Stapanii
apelor), si: ,,Lumea asta nu este lumea mea.// Nici gandul acesta
nu este gandul meu,/ ci al unui prieten de dincolo/ care m-a lasat
demult sa stau de veghe/ si eu il ascult de doud secole.// Ma intreb
doar de ce nu imi mai face/ vizite frecvente ca pe vremuri.// Pe ce
lume sta el acum,/ cu cine discuta si se culca/ si ce imnuri canta.//
Cine este el de fapt?” (La margine de enigma).

Datorita tocmai ,,detoxificarii” paradoxurilor cultivate cu
ostentatie si desprinderii sinelui creator de zgura abstractiilor, poetul
poate fi considerat de departe cel mai emblematic ,,argonaut” al
avangardei suprearealismului literaturii romane din Serbia, care,
fortand transferul in text al unor viziuni capabile sd genereze
,,0 anumita filozofie existentiala (,,ne lustruim crucile ambulante” —
Cimitir ambulant, vol. Hotel Balcan), menita sa tranzactioneze cat
mai convenabil patternurile individuale si de grup” (Delia Muntean,
Pavel Gataiangu — un soldat fara patrie, Rev. Hyperion, nr. 9/2020),
a inteles perfect ca pentru a deveni original trebuie sd caute
simbolica 1ana de aur in alteritatea si in semnificatiile ascunse,
germinative, ale timpului existent, ratacit in interiorul poemului,
spre a depista, fireste, ipostazele eului liric desfigurat in spatele
magstilor roase de moliile postmodernittii: ,,Cartile mele de poeme/
culcate la nevoie discutd/ la cina cea de taind/ cu editorii profetici,/
infuleca painea si slanina/ porcului orgolios/ dintre cele doua
coperte.// Maria sa grohdie mulfumit/ inghitind prudent la ora fixa/
laturile din cantina tipografiei/ impreund cu metaforele carnoase/
si stirul tepos ce rasare/ din pachet.// Am presimtirea ca 1n aceasta
seard/ In semn de protest soarecii/ vor intra in greva foamei”
(Decupaj); sau: ,,Jata-ma la malul marii/ vorbind in doua limbaje:/
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unul al fetei/ si altul al gandirii,/ ambele infipte Intr-o lacrima/
prelinsa pe oglinda sufletului.// Privirile acuza secretele nebanuite/
ascunse/ sub acest covor unic al existentei./ [...]/ Ratacit printre
imagini rasturnate/ ma prefac intr-o monada,/ in strigat de iubire
fara de capat” (Ecologia sufletului).

Poetul este chinuit de transcendenta si metafizica cuvantului.
Arhetipul demiurgului, inspirat cu sigurantd de logosul divin,
este cel care, incluzand multiple Intelesuri cognitiv-estetice, dd sens
creatiei sale lirice: ,,Tnaintea mea-i coala alba de hartie./ Trebuie sa
scriu un poem evocator/ si confesiv./ Sa introduc notiuni, metafore
de un ordin/ logic bine definit, coexistenta tuturor/ fapturilor,
fenomenele de transhumanta,/ migratia vietatilor.// Trebuie sa vad
fata ce-mi surade de la/ versul intai pana la versul al treilea./ Trebuie
totodatd sd evoc latura/ Imnic-patetica a lucrurilor. Stogul de fan./
Terasa suspendatd-n aer. Mansarda./ Sezlongul rinocerului./ Sa-mi
sedimentez expresia launtrica./ Experienta vietii sd o zidesc intre/
blocurile de beton./ Sd-mi pavez interiorul capului cu versuri/ si
sd rad cu titlul spanzurat de git./ Sa-mi iau zborul spre gerunziu”
(Nasterea prozei). In astfel de circumstante, desfasurarile
existentiale ale poeziei rescriu tipic suprarealist drama omului
contemporan asaltat de fantasme, abrutizat de crize si de neant:
,,Negrul, asiaticul si curva/ strang cioburile/ dintr-o camera goala/
in fata operatorului tv/ pregatindu-se apoi pentru/ actiunea clipului
video/ 1n care beau whisky/ din butelie si juice/ de morcovi,
castraveti/ si fasole verde./ Stop, it’s the u.s.a.// Eu lucrez la
fabrica/ ce produce tristete/ iar la sfarsit de saptamand/ ma
intalnesc cu jeny/ muncitoare la intreprinderea/ de bucurii de la
suburbia orasului./ Mai schimbam o vorba/ Ascultam country/
si asa trece timpul./ Stop, it’s the u.s.a.” (The tiger juice).

Specificul revelatoriu al mitului creat de Pavel Gataianfu
constd, asadar, in lunecarea in profunzimile fiinei umane, continuu
mixate Intre avataruri predestinate si contraste existential-poetice
care innobileaza spiritul. Dasein-ul hermeneutic al poetului ne
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sugereazd in chip spectaculos sentimental ca tot ce s-a scris in
limba romana 1n Serbia de azi poartd pecetea unei negatii, evident,
greu de justificat. Adevarul este cd Pavel Gataiantu, ,,poetizand la
nesfarsit existenta ca experientd scripturala” (Marin Mincu), se
lasa pierdut in lume, devenind prizonierul unei naratii ontologico-
enciclopedice, fapt care demonstreaza disponibilitatea sa funciara
de a inventa viziuni capabile sd deconstruiasca timpul din
exteriorul in continud miscare, nefictiv, imprevizibil si fastidios.
in spatele fiecarui cuvéant ifi poti imagina martor o voce care
figureaza ideea de bufon al textului initial, cel care se sustine
facand referinta la cel ce urmeaza sa-si ,,paraziteze” sensul.
Fenomenul declangeaza, in fapt, o reactie In lant a starilor de
spirit, a caror ambiguitate poetul o speculeaza intens. E o subtilitate
eficace in tot ce se lirosofeaza, semn ca Pavel Gataiantu este
prins in jocul fanteziei, intertextualizeaza fluxurile unui imaginar
concentric, ludic, incorporat polifonic in nuclee narative
memorabile, prefigurand ,,In versuri meditative reflexive”, in care
,,cuvintele lui nu sunt cuvinte”, ,,setea de absolut”: ,,.Lasa ceata/
sa-ti umple orbitele/ si/ orizonturile {i se vor parea/ mai ascugite/
in aceastd infinita coincidentd/ a contrariilor.// latd negatia
transcendentala/ a privirilor sterile infipte/ in idolii zilei cazuti
la datorie/ pentru iarba manoasa, grasa si crudd crescutd/ in
ochii sfintilor.// Du-te dincolo de bine si rau/ si nu incerca sa-ti
redobandesti/ linistita ta singuratate/ adapostita 1n sclavia libertatii.//
Incitusat in propriul tiu trup/ nu poti pleca de fapt niciunde”
(Tratat despre sinucidere), si: ,,Ochiul stang e acoperit de chiciura./
Ochiul drept e umplut cu lut./ Urechea stingad este plind de
calcar./ Urechea dreaptd este batutd de grindind./ Buzele Tmi
sunt unicul razor intre ogoare./ Vantul imi intra pe ambele nari./
Presiunea aerului imi zguduie/ ochii, urechile si buzele, paloarea
din obraji./ Din gurd imi picura si acum mercurul/ tabacindu-mi
pielea,/ tabacindu-mi expresia,/ scaiul din par./ Soarele si izvorul
poemului” (Arheologia privirii). Ceea ce intrigd 1n actul de zamislire
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a textului lui Pavel Gataiantu este utilizarea din abundenta a unei
fanfaronade scuturate de metafore, cu reminiscente dadaiste in
aria imaginarului axat totusi pe poeticitate. Poezia nu este insa
expresia vreunei crize estetice, ea se ascunde doar 1n spatele unei
logoree virtual exhibitioniste, care, neantizdnd histrionic, cu
dezinvolturd, controlat chiar, erosul, asigura ,,sarea si piperul”
compozitiilor de sorginte, orice altceva s-ar pretinde, textualiste,
sd mai recunoastem, spectaculare si pline de genuitate, in aparenta
aflate dincolo de gravitatia semantic truculentd. Unele dintre
ele, spre a le fi intelese exact esentele, trebuie citite cu maxima
luciditate. Lectorul trebuie si vada in transfigurarea lumii sugerata
de autor antiutopia oglinzii in apele céreia, tulburi si repezi, se
reflectd demonic pulsatia clipei traite imediat. Hologramele poetice
se succeda si se asociazd compatibil Intr-o ebulitie Tn dezacord
flagrant cu abisalitatea. Toate acestea se regrupeaza in colaje
poetice menite ,,sd redea autenticitatea primara a creatiei” (Virginia
Popovici), in care, destul de des, in lumea ,.,factologiei” se mai
strecoara ,,cate un vis oranj, adevarat poem postmodern al visului
la Intalnirea cu realul, care transforma o intalnire aparent banala
intr-o poveste de dragoste ori elogiul surprinzator sentimental
adus artei povestitului, de fapt, artei in general” (Carmen Darabus).
Ca onirismul, in toate Infatisarile sale, € o obsesie, ,,un imperativ
al creatiei si al trdirii”, nu mai incape indoiala, e proba certd a
si ale emotiei poetului decoreaza accentuat textul, redimensionand
estetic, 1n spiritul poeziei pure, discursul, cu licente si expresii
imprumutate dintr-o lume multiforma structurata antitetic, la
baza careia se sacrificd (nu acesta ar putea fi imprecatia poeziei?)
semnificatiile unor fictiuni primordiale: ,,Amintirile-mi apar
limpezi,/ trebuie doar sa le strecor/ prin imaginea viselor subterane/
ale ramelor.// Printre degetele papusarilor egipteni/ O sa invie
apa/ Pentru gurile insetate de sarpe.// Ochiul straluminat al lunii
imi cade/ pe coperta grea a zilei —/ si tai in fugd orizontul./

156



Nascandu-ma pentru a doua oard” (Noaptea de sarpe); sau:
,»Priveam masa cu o portocala de plastic in/ mijloc. La colt o
publicatie brosata c-un/ continut suspect. Un pahar cu apd/
neschimbatd de un an batut pe muche./ Un radiator incomplet
isi aratd dintii de/ sub perdeaua gri./ De atata liniste ti se coace
fructul in gura.// [...])/ Véantul flutura perdeaua, fata de masa/
patatd, boneta soldatului./ Doar ochiul imbatranit/ al rinocerului,
suspendat pe pervazul/ ferestrei, filmeaza. Filmeaza animalul pana/
nu-l napadesc ierburile din curte. Pand nu-l/ ndpadeste pelicula,
pana nu-1 inghite gura/ deschisa a poemului” (Decupaj intim).
Limbajul tranzitiv, sincopat, evident, liber consimtit, cu sens
dincolo de cuvinte, dar si utilizarea aproape teatrald a textului
anterior in compunerea altuia, fara insa a-i denatura acestuia din
urma substanta estetica, demonstreaza cu desavarsire existenta
unei puteri de imaginatie in re-crearea unei altfel de lumi.
Pavel Gataiantu, asadar, nu este in contratimp cu spiritul poeticii
universale actuale. FEul sau poetic este implicat perpetuu,
aprofundat si proteic in permutarile de paradigma survenite in
universul arhetipal, unitar, al culturii romanesti din Serbia
datorita contamindrii ei de cosmogonia ,,textului lumii” (Roland
Barthes). Poetul nu se mai lasa atras de stilul tabu modernist, sa
recunoastem, destul de controversat si oarecum prohibist, si se
antreneazd, cu o plicere textualistd greu de stavilit, in revizuiri
tematice ontologice, In descendentd genetica pe linia partizanilor
antipoeticii. Acest postulat programatic al lui Pavel Gataiantu
este bine explicat in poemul Credinta din volumul Timp absent:
,Cand scriu poezii stele-mi sar/ intr-ajutor.// Cand timpul se
iroseste/ ma fac atotputernic/ cuvintele”. Asistim, in Tmprejurarile
aratate, la punerea in scena a unei comedii a literaturii In care
,perimatul” dadaism, purtind de data aceasta o noud masca
stilistica, revine in forta din cenusa clasicismului spre a se integra
magnific in splendorile scriiturii. Tentatia realului devine un poncif
sinestezic al cutumei postmodernismului timpuriu. Desigur, la
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Pavel Gataiantu aceasta reprezinta indicii sincronizarii poeticii sale
la formele prozodice care imitd pana la exces ideile existentiale
ale unei filozofii metafizice ireductibile, desigur componenta a
,hoului antropocentrism” (Alexandru Musina), in care cosmosul
se contopeste cu meditatia transcendentala spre salvarea umanului
puternic alterat de texturi epice. Nu avea dreptate Roland Barthes
in Romanul scriiturii ca, in genere, literatura ,,se naste si se face
efectiv cu literatura plecand de la literatura, prin literatura, in
prelungire permanenta a literaturii anterioare”?

Totusi, versurile lui Pavel Gataiantu, cum am remarcat,
supuse, In articulatiile lor subtextuale, artificiilor retorice, de
sursa expresionist-realista, au o Incarcatura ideatica extrasa, din
perspectiva fictionalitatii, din filoanele adanci ale liricii lui Ion
Barbu, Vasko Popa, Gellu Naum, Nichita Stanescu si Mircea
Cartarescu. Desprinderea de acestia se produce Tn momentul in
care in fiinta literara a poetului se insinueaza doi demoni, fiecare
nazuind spre o suprematie existentialista si care, atunci cand sunt
atatati unul asupra altuia, se manifesta destul de agresiv in actul
po(i)etic; cand unul 1si exprima revolta imagistica, angajandu-se
in resurectia lirismului, cand celalalt, asumandu-si solemn, din
instinct ludico-ironic, decelarea/extirparea lirismului in avantajul
unei fatalitagi stilistice. Poetul descopera astfel ca sfarsitul
modernismului antebelic a sunat, ca idealurile sale s-au clasicizat
si ca, fard sa renunte la epic, distantdndu-se, cu grija fata de
soarta poeziei, trebuie sd identifice un nou limbaj. Desigur,
prozopoemele lui Pavel Gatdianfu, cu riscul unei ,harababuri
ontologice” (Radu G. Teposu), descriu realitati banale reciclate,
improvizeaza efecte poetico-intertextuale sublime, dand un sens
bizar mesajului. Preocupat de reasezarea mitului scriiturii pe alt
fundament, el 1si declara fara echivoc apartenenta la ,,dicteul
automat”, licenta care, in logica lui Roland Barthes (Gradul zero al
scriiturii), desemneaza explicit creatia literard new-postmodernista,
scriitura Tnsemnand ultimativ ,,raportul dintre creatie si societate”.
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In acest registru al rigorii stilistice se petrece glisarea poetului citre
lumea subliminald, descoperita efuziv, a increatului, imprimand
astfel poeziei sale o ciclicitate iterativa: ,,Acest timp trecitor/ a
ingénat un ecou/ venit parca din mine.// Pe buze-mi incoltind
pluteste/ cuvantul scapat” (Un sens plus de la Tribu), si: ,,Daca
lucrurile asteaptd/ sa primeasca viata, cine altul/ poate umple
libertatea privirilor,/ legdmantul cu pasiunea,/ norma cu harul,
victoria tulbure/ a carnii proaspat dezvirginate.// Asculta-ma si
lasa cuvintele/ mele sa rasune 1n tine precum/ murmurul brazilor
in munti.// Ecoul tau Tmi va fi raspunsul” (Noptile din Cairo).
Rezultatul confruntarii intre oniric §i realitatea relativa a
timpului caruia 1i supravietuieste poetul se cuantifica in Tnsasi
chintesenta poeticii sale, ceea ce confirma indeajuns ,,ca originea
poeziei nu e nicidecum in afara ei, ci in sdmburele intentional
cel mai intim al limbajului; ca insusi limbajul este, In acest
sambure al siu, poezie” (Nicolae Baloti). In ambele ipostaze
ale spiritului poetic eul liric se disipeaza, observam, intr-un
stil deopotrivd de carnavalesc si decent (centrat pe imagini
dansante, apoetice, derizorii), accentuand tendinta de ,,stationare”
a scriiturii 1n registrul modernismului clasic cultivat de ,,generatia
necontaminati” inci de paradoxiile postmoderniste. In consecint3,
apetenta formelor consacrate exacerbeaza indubitabil explorarea
si, la urma urmei, Intretine jocurile ontologice in care pulseaza
viziunile unei lumi ipocrite, occidentale sau, pur si simplu,
onirice, ceea ce ne convinge ca poezia poate fi considerata si o
mascd a anarhiei. In conceptia autorului, limbajul poeziei
trebuie sa aboleasca sterotipiile, sa fie spontan, liber de orice
exigente lingvistice, cu alte cuvinte sa exprime cu fidelitate
sensul contrariilor ce alcatuiesc absurdul si hazardul vietii:
,»loate cartile mele/ nu fac nimic altceva/ decat pe o insula
pustie/ s {ind umbra in timpul/ arsitei de vara.// Toate poemele
mele/ nu sunt nimic altceva/ decat niste intrebari/ suspendate-n
aer.// Toate cuvintele mele/ sunt nigte pasari de bronz/ ce zboara
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in jurul/ chipului tau.// Unica enigmd/ imi sunt silabele/ pe care
le respir tot/ mai adanc, in timp/ ce-ti ndscocesc” (Numele tau).
Lumea lui Pavel Gataiantu, devenita subiect si pretext pentru
meditatii Incifrate prozaic, traseaza linia spre un suprarealism
recontextualizat, prelucrand o realitate tertiala, nonconformista,
adesea supusa constrangerilor si contradictiilor dintre irationalitate
si rationalitate, dintre funambulesc, experiment, manierism i o
fatalitate stilistica” (Lucian Blaga). Explorarea liricii sale, cum
se pretinde — brumata de un hieratism aproape mecanicist —,
scoate Indelung la lumina obsesia tacerii, aceasta fiind, se pare,
un laitmotiv consacrat, ceea ce sustine fard niciun dubiu sentinta
lui Nicolae Balota: ,,Tacerea este demonul launtric al poeziei
moderne. Ea poate sd-si devoreze poetii — ca pe Holderlin, Rimbaud
sau Eminescu —, dar tot ea este una dintre acele experiente care
genereaza poezia §i care contribuie la «inaltarea» gestului poetic”:
,Tacerea inunda cadavrul/ cuvintelor terestre/ si literele devin
incatusate/ in pupilele orbilor,/ pas al vremii tot mai apasat si
mut.// Stanjenit de focul gloriei/ simt cum painea poeziei galgaie/
in rafturile autoservirii din colt.// In departare ploaia isi opreste/
respiratia si eu cad/ strapuns de sageti lichide in bratele pamantului.//
Dar laptele, cine a supt laptele/ ticerii din noi?” (Strategia tacerii).
Este dreptul autorului sa adere la o estetica a intertextualitatii
pentru a produce poemul-spectacol, pentru a reifica mitul fictiunii,
pentru a impune un discurs iconoclast, deopotrivd de ironic,
zeflemist, polemic, extravagant, caleidoscopic si, nu?, cameleonic.
Idealul poetului este de a recicla/remetaforiza cuvintele din
marginea limbii, pasager utilizate in facerea textului. Respectivul
,.Babel stilistic”, evident, cu efect de jubilatiune, capata o atractie
eclectica si, in plan poetic, atinge {inta spre care sunt orientate
toate energiile imaginarului: ,,Tinut 1n bataia pustii/ pentru idei
subversive/ o toamna intreagd/ mi cereati actele de improprietarire,/
imi sacrificati adevarul,/ va spulberati visele prin gurile exilatilor,/
vorbele le risipiti/ in forfota apelor/ iar primavara incoltesc limbi/
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arestate de iedera timpului” (Amnistierea vantului) si: ,,Din banii
luati pe volumul de poeme in/ proza mi-am cumparat o valiza
din piele de/ sarpe. Cu un coeficient emotional superior,/ m-am
simtit un om realizat./ Dimineata, mi-am lustruit ideile cu peria./
Am spalat dintii cocliti ai pendulei./ Am cotrobait prin valiza,
dupa versurile-mi/ impaienjenite, fara sa gasesc nimic./ Am plecat
la editura cu o carte goala./ In camera mea de lucru si acum mai
poate fi auzit recitalul puiului de rinocer,/ iInnebunit de integritate
si fericire” (Urma de rinocer); sau: ,,Ma dezbrac in fata visului
asa cum sarpele/ proaspat logodit isi inschimba camasa./ Pana
vorbesc cu tine, simti cum ti se miscd/ electronii prin coloana
vertebrald./ Cum ti se decupeaza zilele din pagini de/ ziar si ti se
zvarcoleste o dihanie 1n singe./ Percepi apoi nemarginirea si
existenta/ stelelor de in, a trestiei, a padianjenului cu/ cruce si
faci abces la un molar-cheie./ Stau in fata geamului de brad ca
in fata/ unui dig de smoald. Imbricat in straie de/ luna, astept
revarsarea zorilor si strig./ Pana la ultima rezerva de apa./ Pana
la ultima picatura de lumina./ Tresar ca nufarul de balta atins de
scoicile din vis” (Tepi de cactus).

Elementul biografic se reflectd cu acuitate, conjunctural,
in imagini maniheist-disimulate: ,,Eu si fratele meu/ in livada de
maslini,/ cu capul sprijinit/ de pumnul inchis/ indaratul mastii rosii/
continuu sa exist/ dezbracat de caracter,/ de rusine,/ de blacheuri
si somnifere/ cdine turbat tinut in lesd/ de Christ” (Pierdut in
univers) si: ,,Tatdl meu e nascut in acelasi an/ cu Jack Nicholson/
unul lucra ca zidar in Banat/ iar celalalt/ se plictisea in Hollywood/
iar eu/ sunt din aceeasi generatie cu Madonna/ care se plimba
prin lume/ cu microfonul in mana.// Nimeni nu stie despre nimeni”
(Vieti paralele); sau: ,Jatd-ma aici eu sunt/ nici faptura si nici
sfant.// Zac blestemat de picioare/ vesnic luptand cu necuratul/
alungat de soarta/ din propria-mi tara/ iubit si neiubit de semeni/
uneori prigonit ca o fiard./ latd-ma aici eu sunt/ nici faptura si
nici vant./ Piatra vremelnica de hotar” (Soarta).
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,Faptura textuald” a lui Pavel Gataiantu este infestatd cu
transfigurari ludice si cu labirinturi parabolice. De fapt, acestea
intregesc ,,paradigma de creatie” (Nicolae Manolescu) a tuturor
generatiilor de dupa optzecism. O caracteristicd a acestora, deci
si a poetului in discutie, o constituie raportarea textului liric,
proiectat intr-o dimensiune metaliterara, la un limbaj aservit noilor
canoane, al carui sens este crearea unei diorame a dialogului dintre
autor si un stil propriu care incumba o legatura insurmontabild
intre fictiune si realitate. Datoritd acestei ipostazieri, orice poem
provoaca o placere a lecturii, o posibild forma sincretica de retraire
intens ceremonioasi a timpului trecut in crizd, desacralizat. Intr-o
astfel de imprejurare poetul se afld in orfevraria imagistica a unui
univers unde poezia este intr-adevar ,,reprezentarea sufletului, a
lumii celei mai launtrice in totalitatea ei” (Novalis) si ,,forma
suprema a limbajului emotiv”’ (I.A. Richards). Prin poezie Pavel
Gataiantu isi recupereaza sinele si evadeaza, lucid, dincolo de
onirismul disimulat in stari de tanguire, fantasmagorice: ,,Viata
mea ruleazd/ pe contrasens ca si papusile zambitoare/ ce te atrag/
cu o voluptate sadicd.// Raman doar fotogramele/ si pofta ochilor
inmarmuriti// sensul cuvintelor/ se dilueazd/ precum sarutul
pradalnic/ in iunie” (Fotogramd), si: ,,Mana mea e demult la
tine acasd/ i eu iti las amprenta buzelor/ pe o hartie/ gasita la
intdmplare/ precum o virgula in aer.// Tu ma atingi sub arborele/
uitat intr-un parc din gura orasului/ in timp ce prin trupurile
noastre/ respird pamantul/ iar eu raiman doar un cuvant/ pe buzele
tale/ scaldate-n razele plapande/ de dor” (Patrusprezece noiembrie).
Pavel Gataiantu nu numai ca pune in circulatie literar-estetica,
cu insistentda, am spune, o conceptic nonhiperbolica a dualitatii
text-lume, dar, pliindu-se asupra modelului postmodern de facere
a poeziei, forteaza literatura romana minoritara din Serbia sa se
sincronizeze la deja celebrele/ cunoscutele/actualele arhetipuri
poetice europene.
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Marioara BABA

(n. 18 decembrie 1950 — d. 7 iunie 2010)

» Cu sinceritatea primului cuvdant/ poetul venereazd lumina/ si
sfideaza scurgerea timpului./ Cu degete lungi si fine,/ el dezleagd
fraul vietii,/ opreste ceasul in loc,/ zdboveste o clipd pe scari interzise.//
El crede in poezie,/ in lumina ce scalda orasul,/ in padurile ce
emand oxigen,/ in propriul sau chip trecdtor./ El intrd in suflete,/ el
isi inclesteaza degetele/ in jurul zilelor/zeilor”.

Marioara BABA

Poeta si ziarist. Nascuta in satul Seleus din Banatul Sarbesc.
A urmat clasele primare in satul natal si studii economice la
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Alibunar. A urmat Facultatea de Arta din Belgrad si Institutul
de Arta Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale” din
Bucuresti (1976). A lucrat ca ziarist la Postul de Radio Novi
Sad (1977-1986) si in redactia in limba romana a Televiziunii
Novi Sad (1986-2000). Debutul literar are loc in revista Lumina
(1970) cu poezia In asteptare, iar cel editorial in anul 1983, la
Editura Libertatea, cu volumul de poeme Ape cristaline. A fost
membra a Societatii Scriitorilor din Voivodina si a Uniunii
Scriitorilor din Romania.

Opera poeticd: Ploaia eterna (Panciova, Ed. Libertatea,
1992), Dubla fiinta a naturii (Panciova, Ed. Libertatea, 1997),
Poeme (Bucuresti, Ed. Mihai Eminescu, 1999), La dans cu
ciufulitul (Panciova, Ed. Libertatea, 2004), Portile orasului
(Panciova, Ed. Libertatea, 2005), Versuri alese (Novi Sad, Ed.
S. L. R., 2009), Cercul etern (Panciova, Ed. Libertatea, 2017),
O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2021).

Referinte critice: loan Baba (Compendiu biobibliografic,
1996), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romdne din
Voivodina, 1997), Costa Rosu (Dictionarul literaturii romdne
din lugoslavia, 1989), Gligor Popi (Romanii din Banatul Sdrbesc,
1998), Ion Rotaru (O istorie a literaturii romane, 2000), lonela
Mengher (Lumina — studiu monografic, 1947—1997, 2000),
Vasa Barbu (La prima lectura, 2001), Florian Copcea (Scurta
istorie a poeziei romdnesti din Voivodina, 2002), Ion Deaconescu,
Ion Neagu (Antologia poeziei romanesti din Serbia, 2003),
Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei,
2008), Catinca Agache (Literatura romdna din Voivodina, 2010),
Mariana Dan (Constructia si deconstructia canonului literar,
2010), Brandusa Juica (Literatura romdna din Voivodina,
1945-1989, 2012), Marina Ancaitan (Rostirea continua, 2012),
Virginia Popovici (Opinii si reflectii, I, 2013), Florian Copcea
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(Scriitori romani din Serbia, 2014), Virginia Popovici (Enciclopedia
Banatului, I, 2015), Florian Copcea (Lexiconul poetilor romani
din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina — contributii monografic-
bibliologice, 2016), Dictionarul General al Literaturii Romdne,
vol. 1 (editia a II-a, 2016), loan Baba (Banatul in memoria
clipei, 2017), Florian Copcea, O istorie a liricii romdnesti din
Serbia, 2018.
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Marioara Baba: ipostazele devenirii absolute

Discursul liric al Marioarei Baba, spirit Insetat de viziuni
hiperboreene, genuine, mizeaza pe efecte intimiste, de extractie
blagiana, fapt care suspenda frontierele stilurilor poetico-arhetipale
consacrate din literatura romana feminina din Serbia. Desprinsa
din valoroasa generatie optzecista, poeta, posedand un acut/
exuberant sim{ al imaginarului, aproape ca sterilizeaza, sub semnul
subtil-spectral al confesiunii, nonconventionalismul liricii tributare
canoanelor expresioniste care au emblematizat acest spatiu
multilingvistic si multicultural. De altfel, poezia Marioarei Baba,
de o simplitate dezarmantd, elipticd, mereu cantonatd intr-o
realitate tensionatd, vine sa probeze un meticulos constructor al
limbajului eliberat de crispari si hermetism: ,,Poezia € un curcubev/
pe care nu paseste nimeni,/ doar poetul/ nebunul scdpat din
Paradis./ Poezia e o haita de lupi infometati/ care deschid portile
oragului/ cu urletul lor” (Dansul muzei). Cum cultivarea artei
poetice tine de depersonalizarea logosului, actul creator fiind
indreptat, fara somatie, spre ,,cele nevdzute si nemaiauzite”
(Ipoteza) in cautarea ,,iesirii din labirintul virtual al senzatiilor
ireductibile” (Slavco Almdjan), fiinta Marioarei Baba se angajeaza,
cu extrema fantezie, in punerea in miscare a mecanismului
paradoxistic/ halucinatoriu al jocului dramatic cu timpul: ,,In
sfarsit, au sosit si ele, spiritele./ Mai Intdi mi-au pipdit obrajii
inghetati,/ coroana, privirile indreptate/ spre pulsul timpului,/
convinse ca, odatd si odata, tot imi vor/ putea citi in suflet./ Era
o zi ploioasa si fiecare strop/ parea o piramida./ Eram gata sa-mi
schimb umbrela/ pe o piele de Inger./ cu un tarnacop de oase/
eram pregatitd sa sparg imaginea disperarii./ Beam si cantam pana
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la sosirea pescarilor/ ce desparteau, cu grija, din nisip/ lacrimile
sirenelor si cuvintele neintelese,/ scufundate in tacere si aduceri
aminte” (Pe post), si: ,In aceste tinuturi,/ unde timpul e mai viu ca
mine,/ unde ziua se taie in felii/ iar vulturii ne intrd sub plapuma,/
se face ca ma iubesti cu sufletul meu./ E o concentrare de stele in
mine,/ strabat un drum invers,/ banuiesc ca totul e posibil/ si nu e
nevoie decat de trupul meu/ prelungindu-se/ ca o raza de lumina”
(In afara tiparului). Fira a fi noud, aceastd demistificare a triirii
epatice a alter ego-ului poetei, e fundamentata fara echivoc pe o
stranie alunecare 1n sacralitatea diegesisului, in intelesul curent
dat cuvantului. Desfigurarea pe care timpul o provoacd asupra
fiintei lirice poate origina o ambiguitate care, sd recunoastem,
imbind, pe linia dintre increat si creat, livrescul cu oniricul. Acest
periplu initiatic, derulat intre necunoscutele mistere si metamorfoze
ale spiritului pe care le invoca nonsalant poeta, sugerandu-ne, la
urma urmei, duplicitatea creatorului pus in situatia de a accepta
contemplativ cand masca figurativd a demiurgului, cand masca
figuratd a daimonului, produce asupra rostirii, ritualic, o stare de
spleen vaskopopian, extatica, paradisiaca: ,, ...Ziua —/ o zambitoare/
doamnd, ce mparte sperante, ne frunzareste/ ca pe o lunga
scrisoare de dragoste/ nemaitrimisa./ Aceasta zi si bratele ei ne
imbratiseaza/ cu caldurd,/ atata caldurd pana ce simtim cum ni
se aprind/ mainile si talpile, micile fiinte care/ traiesc ingramadite
in tesuturile noastre./ Dis-de-dimineata brutarii impletesc cozonaci/
pe care noi 1i infulecam mulfumiti. Ne sorbim,/ apoi, cafeaua
aburita, rezolvam probleme/ concrete,/ de care depinde salariul,
castigul nostru pe/ doud saptimani./ Avem certitudinea ca la scoala
poetilor se invata cum se gaseste cifrul/ intrarilor secrete la
intersectia dintre/ murmurul apelor si tipatul cocorilor./ Intrebati-i
pe poeti cum se mutd, printr-un/ simplu vers, arterele oragului in
livada cu visini./ Intrebati-i pe ei ce ascunde marea/ in pantecele
ei/ nesfarsite, in abisul cu cristale, in inima/ zburitoare,/ peste
ferestrele dupa care pandesc zanele apelor./ Zile la rand poetul
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deschide larg portile infinitului/ si da fiecdruia ceea ce i se cuvine”
(La scoala poetilor). Fantasmagoriile poetei sunt consecinta
invertirii metaforei, a dublului sens al ,,senzatiilor ineductibile”
(Virginia Popovici) care permite ,,sa iesim o leaca din trupurile
noastre/ necunoscute”: ,,Aceastd viata si fata ei de pe care picura/
lacrimile cunoasgterii refuzate. Plantez un stejar/ si dupa o vreme
ramurile lui devin rivale/ soarelui, uriasei mele fapturi, depasesc/
poemele/ nescrise. Imi verific puterile intr-un joc/ delirant cu
semintele. Dar, cine sunt eu/ sa pot da viata si ganduri vii naturii?”
(Portret).

La Marioara Baba, incorporat in adictii recognoscibile,
regimul meditativ consuna cu fictionalul, propulsand cosmogoniile
si angoasele din labirintul din care Dedal absenteaza, locul lui
fiind luat de poet — ,,nebunul scapat din Paradis” pentru a ratici pe
urmele ecoului produs de ,,limba muzei”, spre o lume atemporala
unde, presupune: ,,veni-vor pasari fard somn/ si se vor roti in jurul
gatului mew/ ca un ferdstrau” (Templul cuvintelor). In confruntarea
crancena dintre fictiune, vis si realitate, pentru Marioara Baba
poemul devine ,,un fragment perfect constituit al unui edificiu
inexistent” (Hugo Friedrich): ,,Erai o poartd deschisa peste mari
si oceane,/ palpaind sub lumina de stele/ visai o pravalire in lume,/
tu, necunoscutul fara tara,/ barbatul facut din cuvinte./ Eu puteam
sa astept/ pana ce nu ma vor strapunge de moarte/ sulitele soarelui./
Eu eram sfarsitul cuvintelor,/ femeia adapostita de oglinzi,/ o aripa
de fantoma vargata,/ furisata in istorie de o mie de ori./ Uneori,
puteam sa tai fosnetul tacerii,/ lacomul dor pustiu si trecétor,/ pe
care Incercam sa-l prindem cu totii/ si nu izbutim./ Sunt femeia
care vine tragand o sfoard/ de vise, o amiaza lenesa de vard/ ce se
zbate Intr-un muzeu de ceard” (Dezacord); sau: ,,Eu sunt Maria
trecatoarea,/ cu un stol de porumbei pe umar,/ un poem imi
vegheaza vesnicia” (Dubla fiintd a naturii). Aceasta ultima postura
in care se lasa fixata poeta — ,,e un fel de alergare, de goana
cu neantul”, corespunde, fireste, dorintei de a percepe sensul
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deconstructiei limbajului poetic clasic-metaforic generat, inevitabil,
de reprezentdri anarhice in spatiul scriiturii: ,,Poemul de aseara
l-am aruncat la cos./ Acum incerc sa scriu altul mai vesel,/ mai
optimist, cu femei seducétoare si/ barbati macio, cu iarba verde
in constiintd./ De ce mi-ar spanzura in ticere singuratatea/ din
piele, de ce as minti, cu neruginare,/ cogsmaruri si decline?/ De ce
as ofta si ti-as duce dorul, timidd?/ De ce as pune la indoiala
existenta?/ Cu penita ma plimbam printre morminte./ Acum visez
ca ma nasc din nou printr-o sita,/ constat ca adulmec cu bucurie
semintele/ ucise de mine, in mijlocul multimii./ Padurile virgine
sunt niste comori,/ muzica lor spulbera trecutul./ Strazile pe care
trec nu mai scheldldie./ O data am ucis, cu pusca, un porumbel/
in cuibul sau. Ce pedeapsa imi vei da,/ Doamne?/ Timpul mi-e
unicul inamic, pe care,/ deocamdata, il tratez cu indiferentd./ Nasc
strigate din priviri si dau zbor/ Poemului” (Tencuiala zidului).

Obiectul estetic al semnificatiilor specifice rostului de a fi
al poeziei este produsul rezultat din reflexul intuitiei, ele osciland
insistent intre realul si irealul clipei strabatutd de fuzeele trairilor
coagulate in discurs, acesta pastrandu-si, in orice imprejurare,
caracterul interiorizat si reflexiv: ,,Ascult pulsatia universului
din sange —/ o umbra fara pasi, cu delicata dragoste/ in suflet,
o palarie pe care odihneste amiaza,/ padure rasfirata peste raul
cuvintelor./ Platesc vama un mar de argint/ sa trec de peisajul
infinit. Deasupra/ capului meu rotesc, plini de pui,/ gata sa nasca,
cdinii ceresti./ As putea fi o miscatoare ramurd/ spre laptele
verde al cAmpiei, o regind/ in cdutarea fructului oprit,/ un poem
batand in inima preafericitd/ a lumii, binecuvantatd imitare a
timpului,/ a clipei care va veni./ S-ar putea sd-mi creasca aripi
de lumind,/ sa cred ca riscul de a descoperi absolutul/ nu-i nimic
altceva decat o uzatd camasd/ de noapte,/ pe care o imbraca
pisica neagra a singuratatii” (Laptele verde al campiei).

In viziunea Mirioarei Baba creatorul niscator de text liric
nu trebuie sd se lepede de sine chiar daca acesta ii substituie
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identitatea si, astfel, devine o entitate, o ,,vietate fericitd in forma
de om” (Renuntare): ,,Pe cer copiii deseneazi aripi de sfinti./ In
casa de lut, cu portile deschise,/ se danseaza dansul poetilor./
Din paradite masini ies genii/ cu zdruncinate nebunii pe cefe./
Ei calca cu grija lacrima izvorului,/ gheata subtire a mortii./ Cu
o senzatie de liniste ei strigd/ de parca ar sparge cerul./ Zadarnic
se rostogolesc langa ei farfurii/ zburatoare. Felinarele vegheaza
nasterea/ poemului, implinindu-se astfel,/ promisiunile date
divinitatilor./ lata-i cutreierand peisajele tot mai batrane/zugravi,
incarcati cu ploi bogate de cuvinte,/ veselele lor fiinte tin ritmul
mersului firesc/ al lucrurilor, primejdiile propriilor abisuri/ sunt
ca ranile ce nu mai cicatrizeaza./! Ei se hrdnesc din lumea
metaforelor,/ propun formula salvatoare pentru codri,/ munti/ si
izvoare, In amiaza sting si aprind stelele,/ cu speranta ca niciodata
nu se vor izbi/ de propria lor pierzanie./ Ei trezesc curiozitatea
oamenilor, nasc ingeri/ in vis,/ amanti ai tuturor iluziilor pomenite
de/ istorie;/ dulceata viciului 1si consuma partea de delir/ si 1i
leagd cu o coroana comuna” (Nasterea poemului), si: ,,Aceste
fermecatoare oglinzi ale apei pe care/ le vezi nu-s nimic altceva
decat frumoasele/ noastre corpuri, alungite ca niste centauri/ in
expansiune, chipul unor sentimente/ naprasnice/ pe care le
trdiam impreuna, eu §i cu tine,/ un spatiu preafericit in care ne
tubeam/invincibil. Eram tineri, ca niste albe lebede,/ cantam unul
cu glasul celuilalt,/ fara ceasuri, masuram infinitele monologuri/
ale planetelor, delicioasele mistere ale/ drumurilor, nebatute,
mirosind a salcie/ inflorita./ Apele sunt in crestere de la o zi la
alta,/ nemangaiata umbra cantareste ziua pe/ pleoape/ si bea din
laptele dulce pe care il rostim” (Oda cuvantului).

Credinta poetei este ca niciodatd nu poate fi identificata
cu ,,un altul”, ca sa-1 parafrazam pe Mircea Eliade, mai ales atunci
cand se autodefineste ,,eu sunt constiinta mea”: ,,Sunt eu cea
cu gura bandajata de cuvinte,/ Inceputul zborului pe maraite,/
0 mincinoasd améanare,/ iubita ploilor, gustul aventurii,/ seducatoarea

170



notiune, care simte golul/ in fiecare zi, la sapte dimineata./ Sunt
si nu sunt ritmul tau,/ in aceastd lume profunda si proaspata,/
mirosind a droguri./ Duminica, obligatoriu, imi Intaresc pasii,/
punandu-mi picioarele pe stancd./ Cu manusi pe maini $i cu o
cheie fixa/ manevrez conflictele si sperantele timpului,/ conduc
0 magina fara frane si fara volan” (Definifie).

Topirea fiintei In cuvinte, aneantizarea ei, reactie fireasca
produsa in ambiantad scripturald, vine sd confirme inefabil
miracolul existential al creatiei deloc afectatd de scurgerea
timpului: ,,S1 iar si iarasi scrii,/ ca o aroganta fantoma/ Intrerupi
respiratia orasului./ Constati ca totul e apa de ploaie/ si bei cu o
sete noud, nepotolitd./ Fara contururi precise,/ inmormantata
pana la ultimul os/ In urechea strézii,/ adesea tresari,/ asemenea
unui pui/ ce ar iesi din cuib/ atras de aventurd./ Cineva te implora
patetic./ Dulce si nestiutoare,/ te daruiesti/ pana la zaharisire”
(Transformare) si: ,,Cu sinceritatea primului cuvant,/ poetul
venereaza lumina/ si sfideaza curgerea timpului” (O clipa din
viata unui poet). Cum se observa, aproape obsesiv, ingenuitatea
imagisticd a Marioarei Baba, se axeaza, la nivel ideatic, pe un
mimesis revelatoriu provocat, evident, de exacerbarea eului care
isi asuma multiplele ipostaze ale devenirii. Dedublarea fiintei
poetice are loc prin recurgerea la reflectii filozofice, esoterice,
asupra universurilor posibile, celeste, ,,in centrul carora se afla
continua dualitate clipa-eternitate, nemurire, spaima — energie
cosmica, materie-spirit” (Catinca Agache): ,,Se Intampla sa strabati
distanta de ani lumina/ fard semne evidente de oboseald,/ sa
ingenunchezi pe panza ochilor/ fara a-{i trdda sentimentele./
[...]/ Mai plutesc in spatiu cateva Intrebari:/ intre femeie si
maslin,/ intre drum si calatorie,/ unde se si naste o vesnica sete/
de reintoarcere./ Vei intra in nemurire/ o singura datd,/ iar spaima
cosmicd/ nu-ti va servi la nimic” (Diminefi intemnitate) si: ,,in
vapaia cerului/ Si a pimantului/ Unde lumina/ Isi face jocul/
Dincolo de singurdtate/ Va trece dus pe brate/ Sufletul meu”
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(Dincolo de vesnicie); sau. ,,...Vin vanatorii cu/ armele Incarcate
si se sinucid dupa traditie./ Tot pe atunci, tu spui soarelui ca e
semn/ rau, ca viata, cine stie, poate, se descompune/ din clipa in
clipd si campiile de maci/ se spulberd pana toamna, precum
castelele/ de nisip,/ unde zbenguie copildria. Nici cioburile lunii/
nu mai incap in buzunarele noastre,/ ca 1n abisul fantanii.
E timpul/ sa ne salvam metaforele, prudenti/ si fara cinism, sa
supraveghem primul lor/ zbor./ Sa deschidem un fel de usi ce
nu depasesc/ gura universului si marea neliniste/ isi va lua
zborul, fard a intelege/ ca a fost pregatitd, anume, pentru plecare”
(Marea neliniste).

In ansamblul ei, poezia Marioarei Baba este initierea intr-un
joc 1n care cotidianul, adica concretul absolut, este transfigurat
parabolic dupa chipul si asemanarea fiintei poetice, conceputa/
plasmuita aici prin prisma unei imagistici patrunsa de reflexiile
oglinzii: ,,Prin oglinzile crapate ale adevarului,/ ca prin zorile
limpezi pe coline,/ cu ochii nedormiti, speranta/ scoate viata mea
la negot./ Cati bani face, oare, pielea mea,/ gindul adanc cu care
urmaresc/ vibratia pulsului, amintirile barbatului/ cu care zgaraiasem
marea, inteleptul meu/ profil nisipos, numele ce ma cauta/ ca pe
cea mai diversi multime?/ Intre timp se vor deschide si gurile/
inclestate,/ infinitele povesti cu cavaleri si cuceriri/ se vor relua
etern, intunericul va deveni/ atdt de fragil/ incat vom deveni
complet/ transparenti, ca sticla./ Abisul pe care nu-1 pot evitase va
maturiza intre timp” (Cdutare) si ,,imi topesc cuvintele cercetand
cotidianul,/ realitatea diurna, banala. Cotrobaiesc prin/ biblioteca
manuscrise nemaivazute, din copilarie;/ lumea doarme...” (Peisaj
urban); sau: ,,De cate ori nu cantam florile si zeii,/ corabiile plutind
pe intinsele ape, rand/ pe rand,/ bratul soldatului rezemat de patul
pustii,/ trupul din care plecam si in care/ reveneam cu/ o §i mai mare
ardoare, lemnul crucii. O, de/ céte/ ori nu-mi gaseam locul nicdieri,
zi $i noapte/ spargeam astrii, cu gura insetatd de cuvinte./ zi si
noapte/ spargeam astrii, cu gura insetatd de cuvinte” (De cdte ori).
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Textul este incarcat de subtile sugestii livresti, iconoclaste,
care vizeaza texistenta omului si, Intr-un fel, alunecand in definiri
insolite, exteriorizante, revendicd cunoasterea lumii pentru care
»eu devin si Inceput si sfarsit” —, prin desacralizarea miturilor,
mentindnd-o intr-un regim perpetuu de veghe intre viata si moarte:
,,Nu se poate muri decat din pricina/ intunericului din propria-ti
inima sau/ de dor. Dor de omul obsesie, de urmele/ lui proaspat
lasate pe piele./ S-ar putea spune cd nu-i decat un vis,/ un joc
nebunatic, al universului,/ pierdut si regasit, o piatra alunecand/
de la mal la mal si sufletele noastre/ trecand prin méine si prin
ieri,/ ca niste raze de soare, dezradacinate” (Poem cursiv §i
imblanzit), si: ,Ne Intdlnim la diferite varste,/ supraveghind
fructele coapte ale destinului,/ cumparate cu bani marunti./
Incercam reconstruirea delirantelor jocuri/ esuate —/ niste
extravagante zdrente ce nu ne mai/ prind./ Viata isi iubeste clipa
ca pe un ideal/ nedescoperit./ De ce am insista sd dezlegdm
tipetele/ senzuale/ ale salciilor, sd stoarcem misterul din vinele/
lor subtiri, daca valul nu se abate/ niciodata de la ritualul sau?/
Balanta se inclind spre renuntare./ Renuntam pana si la plopul
de la poarta/ raiului, sub care ne iubeam in amurg —/ singura
vietate fericitd In forma de om./ O ghidusie, cheltuindu-se gratuit,/
¢ amintirea/ sanselor consuma-te, ce apasa drumurile/ nebatute,
pe care doar sperantele/ noastre le mai pot trezi” (Renungare);
sau: ,,Nu mai mult decat tine maduva oaselor mele,/ piatra dintr-un
zid, fila ruginita dintr-o carte,/ e sansa de a putea parasi propriul
meu destin./ Cu margdritarele mele ung nodurile copacilor,/
asez pentru pasdari, o paine pe ramuri,/ reintegrez/ fiinta lumii cu
puterile mostenite ale naturii./ Inverzira plopii sub care trebuia/ sa
te afli la ora asta, iar tu,/ ca orice calator Incercat intarzii printre
poeti./ Voi fi nevoita sa veghez drumurile pe care/ poetii pleaca
in cautarea stravechilor taine, a viitoarelor/ dimineti” (De veghe).
La baza tuturor acestor mituri poetice personale identificate cu
destinul de creatie este reticenta/apetenta poetei fata de expresia
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arhetipald a sentimentului alteritatii de care este cuprinsa odata
cu punerea 1n rost a cuvintelor.

O alta tema predilectd a lirosofiei Marioarei Baba, am
numi-o profeticd si evanescentd, bine ilustratd de inserturi
sentimentale autentice, puternic sustinutd de un convingator
limbaj persuasiv, este iubirea, transfiguratd sub toate formele in
care se manifesta: ,,Eu nu visez sd devin o mare pasdre a/
inaltimilor,/ dar am o bucurie nespusa atunci cand esti/ alaturi
de mine si urcam Tmpreund aceasta stanca colfuroasd./ Eu nu
visez sa devin o buna coafeza, sef de trib sau o regina ce dirijeaza/
marea cursa./ Ajunge sa-mi despici anii in doud,/ sa am doua
tinereti” (Criza memoriei) si: ,,Ne intilnim aici, in poezie,/ sd ddm
libertate muntilor/ printre randuri,/ sa ne legam strans privirile/
una de alta, sa strAngem la piept pasarile/ ce ne ciugulesc cuvintele/
incoltite din creier,/ pe discul portocaliu al soarelui/ sa ne trecem
numele,/ cerdnd umanititii si ne urmeze” (Intdlnirea dintre
randuri); sau: ,,Dormim §i visaim/ drumul spre Itaca,/ dar nici
visele nu ne mai ajung./ E nevoie de pisici cu sapte vieti,/ de
frumoasa piele a rechinilor,/ de cercul curat al franghiilor de
aer./ Ce sa ma fac cu chipul barbatului inventat,/ cu soarele lui
din priviri?/ Ce si dau in schimbul trupului lui de brad?/ in
palma imi suspind suvitele de par./ Sunt descultd in marele
pustiu/ si nici un tramvai/ prin apropiere” (Sclipiri). Apogeul
poeziei de dragoste isi afla desavarsirea, la rascrucea dintre
mitologie si ratiune, in interiorizarea autarhica a triirii. in imagini
si simboluri tipice, apartinand desigur eroinei lirice, sunt
redimensionate doud lumi paralele, una discretd, demiurgica,
cealalta la discretia patimilor mistuitoare comune. Canonul liric
feminin din Serbia, prin deconstruirea mitului dragostei consfintit
de traditie si propus de catre Marioara Baba, si-a capatat un loc
fundamental in literatura de expresie romaneasca tributara
poncifelor din poezia improvizata de dragoste care, intr-un fel,
a compromis ideea sublima de eros. Raportat la modelele literare
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moderne, departe, iata, de clasicism, poeta isi transcrie fidel, cu
reflexivitate si sensibilitate, idealurile si pasiunile ludice ce le
nutreste pentru un Ulise sau un Faust, insemnand, 1n acest mod,
cu fierul rosu ,,in cartea vietii/ semnele Marelui Destin” (Enigme).

Refuzand compromisul, eliberatd de prejudecati, Marioara
Baba, intelegind iubirea ca mod de existenta poetica, nu desparte
sinele de lumea trdita si exploreaza tainicele unghere ale fiintei
in speranta ci ,instinctul primordial de a fi fericit” (In cautarea
scopului), va gravita In jurul umbrei iubitului-zeu, iubitului-miracol
,»bogatia si ruina, iubirea si ura”. Acest travaliu auctorial nu
inseamna radicalizarea creatiei sale. Fictiunea exorcizeaza realitatea.
Poezia 1i Tmbracd iubitul in cdmasa de zale pentru a-1 pastrat
vesnic tandr si mereu, tot mereu, numai al ei, sub clopotul de
sticla al nemuririi.

In majoritatea volumelor ea pare si testeze, pani la
estompare, semnificatiile ,,ascunse ale poeziei, ale cuvantului
insusi” (Catinca Agache), acestora datorand, convinsd, ideea de
nemurire instituita in text, ntrucat, marturiseste: ,,E timpul sa
iesi mototolitd din cutia cu carti,/ unde ti-ai petrecut o toamna,/
invatand limbi strdine./ Amintirile in devenire, dublura ta si/
dependenta,/ existenta dragostei nehotarate/ din urciorul intins/
spre lumea pamanturilor nelocuite./ Inca te preocupa lumea si
pericolele ei,/ inca te preocupa barbatii, masinile/ si poezia buna”
(lesirea din labirint). Obsesia eternitatii denunta, in consecinta,
neputinta poetei de a-si salva amintirile cand nu va mai exista.
Fara sa recurga la tezisme filozofice in prim-planul semantic al
poemelor este invocatd lupta pe viatd si moarte cu efemerul
apocaliptic. Calarind ,,calul inaripat” al cuvantului — ,,Vino, tu,
cel fard de nume,/ sarutd-mi palma ce-mi inverzeste zilnic/ si
pune-mi pe frunte/ semnul ultimei zdpezi./ Pentru ultima oara
ma zbat/ intre copertele unei carti uitate/ si roase de gingiile
vremii” —, Marioara Baba se identifica cu ,,un strigit in cadere”
si nu ascunde ,,plansul unui crucificat/ sa fiu slavita intr-o limba/
moarta de prea multa eternitate” (Balanta). Pustiita sufleteste de
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uitarea a carei victim devine omul cand paraseste aceastd lume,
se iluzioneaza, totusi: ,,Lumea e o gradina infloritd si vesela,/

Semnele ei sunt niste imagini/ pe care trebuie sa le
patrundem singuri./ Omul nu poate refuza imbratisarea materiei/
si nimeni nu i-o poate smulge, chiar/ picatura de gand din abisul
sufletului./ Lupta nu are nici un sfarsit./ Fructele altoite Tn numele
nostru dau/ rod placut, imbratisarile 1si poarta, peste/ tot, urmele.
Visurile noastre vor fi adunate/ din toate albiile. Disperérile
sunt fara/ rost, plictisul e un fum cu care nu se/ ajunge nicdieri,
el rdmane in pielea lui/ marturie oculara” (Arcul), si: ,,Vezi cum
coboara luna si in urma ei,/ ca niste fulgi de zdpada, secundele
noastre./ Va trebui sa grabesti sa-{i gadsesti absenta,/ sd asculfi
cum linistea 1si inchide/ cercul in jurul tdu./ Am putea spune
ca e o mare tradare/ si urma vorbitoare, gloantele din centura/
vanatorilor, lumina de cantece/ din ochiul de ciclop, ecoul ce
rasund/ chiar din soaptele mele tandre, femeiesti,/ laptele cu zahar
ars din frumoasa copilarie./ $i ce nu s-ar putea face,/ rostind
secundele noastre, Inteleapta ticere./ Caut vocea ta intr-un vis,/
vizibil, existent, de parca am trait/ Intr-o mare spulberata de
rechini/ i putem supravietui chiar moartea/ tot alergand in fata
noastrd” (Duioasa plecare).

Evoluand pe linia deschisd de Slavco Almdjan, poeta,
ajunsa in scurt timp de la debutul editorial (cu Ape cristaline,
Editura Libertatea, Panciova, 1980), indiscutabil, o voce lirica
maturd, fideld traiectelor prozodice ale inceputului, isi directioneaza
discursul spre idealitatea demiurgica a creatiei. Lumea launtrica a
eului ei viguros, reprezentata in versuri de un frumos simptomatic,
nu mai este, In nici o Tmprejurare, n pericol sa dispard. Aceasta
se concretizeaza in ,,idei emotionale” (Titu Maiorescu), care
exprimd permanent ,,un simtimant sau o pasiune”, lucru care
probeaza existenta tuturor elementelor constitutive, cele din
urmd provenite din imaginarul stdrilor profunde, ale fiintei
himerice/poetice. Metafora si parabola alcatuiesc/reprezinta,
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daca vreti, procedeul artistic, necesar, prin care poeta isi obliga
poemele sd-i supravietuiasca si ca, agezate la temelia ,,regurilor
jocului” in dorinta de a ,,schimba viata” (Rimbaud), ii asigura
pe termen lung intrupare divina: ,,Ani in sir musgca existenta din
mine,/ ca din clipele nealintate ale unui fruct/ sélbatic, atata
nerozie, zgomot, ziduri/ inepuizabile si un Inghet de cantece
vesele./ E dureros de suspect fara tine in acest/ tinut, indiferent,
fara tintd./ Nimic Tmprejur, doar oftari si/ privirile ingerilor, fapturi
de rasd,/ trdind frateste In gradina Tmbratisarilor/ cu pisicile
compatimirii./ Ca floarea-soarelui, salvatorul clopot e/ intors spre
soare, viitorul acela, luminos,/ de care trebuie sa profit./ Din cand
in cand, fac greseli copilaresti./ Iau de la tine tot ce ai mai bun,/
sentimentele cu care trebuie sd gasesc/ drumul spre mine, drumul
spre tine/ reincarnat in mine, revelator” (Revelatie). Intr-un
regim al senzoralitatii pure, trairile poetice ale Mérioarei Baba,
rezultat al dorintei instinctuale si al intentiei de a sensibiliza si
dezontologiza lumea din afara sa, dezvaluie sensul secret al
reflexelor cuvintelor care nu mai au, se pare, inteles ad litteram
in actul de creatie, ele fiind permanent sincronizate cu aspiratia
coplesitoare de a intemeia o noud regula, bazata frecvent pe o
verbozitate ghilotinata si pe reconstructia iluziilor pierdute, de
(re)facere a poeziei de facturd postmodernista. Fara a contribui
la vreun experiment, ele capata, dincolo de matricea lor arhaica,
sub pana poetei, o semnificatie aparte, configurdnd un univers
textualizant al realitatii.

Pentru Marioara Baba metafora devine o necesitate poietica,
vitald si proteicd, fapt care dinamizeazd mesajul exultant al
versului continuu cuprins intr-o arhitectura onirica si existentiala.
Cu toate acestea, demersul creatoarei de a metamorfoza paradisul
este o aventurd. Din fericire Intreprinderea se soldeaza cu esec,
ea reusind numai si se refugieze din labirintul biografic intr-un
logos reductibil la transcendentd, incarcat de esente apolinice.
In vertijul ,,poeziei de cuvinte” (Razvan Voncu) bizareriile sale
poetice, mai ales in care placerea mantuitoare a lui Eros este
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marcatd, prin gesticulatiile retorice consumate, de ispita detabuizarii
toposului pe care il rosteste fascinata: iubirea. Motivul in discutie,
mit prin excelentd, desi destul de clasic, devine, depasind imperiul
hiperpolizant al nostalgiilor dogmatice, un avatar, dacd nu
pretextul unor fantezii contemplative, toate acestea recuperate
cu voluptate din memoria amintirilor: ,,Se intdmpla sa te caut
prin cuiburile/ vulturilor/ in care ne iubeam naprasnic, pe potecile/
serpuind prin peisajul singuratatii, in/ somnul apelor din ochii
negri ai noptii/. [...]/ Ce mai astepti dragostea mea? Fruct/ dulce
din gradina in care pasarile invatard/ zborul. E tarziu si lumina
astrilor e tot/ mai mica, niste felinare in piata acoperitd/ de amintiri.
Este ora cand blanda soaptd/ se aseamdnd cu rugdciunea unui
sclav,/ cu o chemare, cu care adorm, fericitd,/ pe buze” (Salvatoarea
arca) si: ,,Gand pasind prin taceri/ si-n urma o pace desavarsita,/
doar eu cu matasea alba a viermilor/ intr-o delicata imbratisare./
Cartierul scris cu pulberea zilei de vara —/ amintirile ce infasoara
focul/ ce tasneste din inima./ Adesea lumea mi se pare/ o imensa
broasca testoasd, care ne acoperd/ cu carapacea ei intr-o balta/
scortoasa si cetoasa./ Ziua isi poartd pecetea trecutului./ Mai pun
pariu pe o singura sansa:/ sa adun merele marii,/ relicvele de ieri
facute de iubiri/ din tineretea mea mult asteptatd/ la scara
amurgului./ Chiar parul meu, invizibil si comod,/ hohoteste
isteric, trasnit, ma deghizeaza/ in pantera neagra./ Stau la panda
si veghez,/ mulfimea navigheaza si revine,/ uluita, fara respiratie,/
legdnand ritmic lumina lunii” (Numele meu).

In concluzie, Marioara Baba »descopera rosturile ascunse
ale poeziei, nelinistile sufletului de femeie” (Virginia Popovici)
si, meditand fara complexe asupra destinului de creatie, cu scopul
declarat de a ,,merge impotriva curentului” — (,,Sunt femeia
moderna, indiscretd.../ Au ramas cuvintele/ constiente de orgoliul
lor, doar pentru a nu/ ma inghiti abisul” — Gradina indefinita), se
situeaza intre reperele incontestabile, de marca, ale literaturii de
expresie romaneasca din Serbia.
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Vasa BARBU

(9 februarie 1956)

»Un gind, o nedumerire, o ezitare, un sentiment de bucurie
sau de tristete, un regret dupd un timp pierdut sau dupd o persoand
dragd, un fior launtric, o dezamdgire sau o iluzie, un tiram de vis §i
de fantezie, un dram de nostalgie, de indrizneald sau de ezitare si
multe, multe altele reprezintd ingredientele inevitabile, aldaturi de mii
si mii de alte inspiratii cunoscute sau necunoscute, ale unui act de
creatie poeticd din care vor rezulta versuri, strofe si poezii, adevarate
mistere mereu descifrabile, dar cu varii semnificatii. Intrebari la
care mereu cdautim raspunsuri. Fiecare in felul i dupd intelesul
sau. Si poate cd le gasim, dar poate ca nici nu le vom afla vreodatad.

Fiecare vers si toate versurile unei poezii, plamadite din
ingredientele inspiratiilor noastre, vor supravietui atit cit va ddainui
interesul oamenilor pentru expresia poeticd, pentru metafore si pentru
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menirea poetilor, care ramdn martori oculari seculari ai prezentei
umane in lumea in care respiram si din care ne inspirdim necontenit.
Iar sub voalul ce imbracd inspiratiile, aceia care vor si descopere
esenta lor §i sd o transmitd altora, de ieri, de azi si din vremurile ce
vor veni, vor intelege ce vor dori si cum vor simfi ei, cdci poezia este
o fortdreata zidita din nenumdrate trepte de parcurs individual intr-un
context social mai larg, intr-un timp si un spatiu, dar §i in afara lor,
in limitele proprii unei eternitati. O poezie este, deopotrivd, o poartdi
a sarutului, o coloand a infinitului, 0 masa a tacerii, un arc de
triumf al sentimentelor, iluziilor si sperantelor noastre — ale tuturor
si ale fiecdrui individ in parte.

Fara poezie, cu sigurantd, omenirea ar semdna cu un desert
in suflet, cu o prapastie in gand, si cu un gol evident in ratiune. De
aceea, ferm convingi, exclamam: Trdiascid Maria Sa Poezia!”

Vasa BARBU

Poet, critic literar, traducator. Nascut in localitatea Uzdin,
Serbia. Scoala generalda o urmeaza in satul natal. A absolvit
liceul la Covicita si Facultatea de Limba si Literatura Roméana
de la Bucuresti (1979). A lucrat la sdptamanalul Libertatea, la
revistele Tribuna tineretului (1983—1985) si Traditia (1995-2000).
A fost redactor sef al Editurii Libertatea a Casei de Presd si
Editura Libertatea din Panciova. Publica in majoritatea revistelor
din Voivodina care apar in limbile roména si sarba. A debutat
editorial la Editura Libertatea in anul 1997 cu volumul de versuri
Cerneala invizibila. S-a remarcat ca si traducator din limba sarba
a unora dintre operele scriitorilor Vanco Nikoleski, Dositej
Obradovic, Jovan Veselinov Zarko, Dimitrije Tadic, Mihajlo
Pupin, Stevan Vasic si altii.

Opera poetica: Cerneala invizibila, 1997 (Panciova, Editura
Libertatea); Kilometrul zero (Uzdin, Ed. Tibiscus, 1999), Nostalgice
carari (Timisoara, Ed. Augusta, 2001), Insomnii panonice
(Panciova, Ed. Libertatea, 2004), Furtuna in calimara (Panciova,
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Ed. Libertatea, 2006), Intrebdri fird raspuns | Pitanja bez
odgovora, editie bilingva romano-sarba (Editura Institutului de
Cultura al Roménilor din Voivodina, Zrenianin, 2021).
Referinte critice: Costa Rosu (Dictionarul literaturii romdne
din Iugoslavia, 1989), lonela Mengher (Lumina — studiu
monografic, 19471997, 2000), Florian Copcea, lon Sarbulescu
(Scurta istorie a poeziei romanesti din Voivodina, 2002), Ion
Deaconescu, Ion Neagu (Antologia poeziei romdnesti din Serbia,
2003), Costa Rosu (Personalitati romanesti din Voivodina, 2004),
Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei,
2008), Catinca Agache (Literatura romdna din Voivodina, 2010),
Brandusa Juica (Literatura romdna din Voivodina, 1945—1989,
2012), Marina Ancaitan (Rostirea continua, 2012), Virginia
Popovici (Opinii si reflectii, I, 2013), Florian Copcea (Scriitori
romadni din Serbia, 2014), Virginia Popovici (Enciclopedia
Banatului, 1, 2015), Florian Copcea (Lexiconul poetilor romadni
din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina — contributii monografic-
bibliologice, 2016), loan Baba (Banatul in memoria clipei,
2017), Florian Copcea (O istorie a liricii romdnesti din Serbia).
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Arhaic si imaginar in poezia lui Vasa Barbu

Fuziunea traditiei clasice cu modernismul genereaza, in
caligramele lirice, aparent banale ale lui Vasa Barbu, poet de
expresie romaneasca din Serbia de certd valoare artistica, un
lirism parnasian atipic, explicat prin apetenta pentru realitatile
vietii care consund cu ,,cele mai adanci abisuri ale Fiintei”
(F. Nietzsche). Astfel se poate explica prezenta ritmului si rimelor,
in multe cazuri camuflate in versuri, izul aforistic proiectat, cu
predilectie in profunzimea structurilor poematice. In disens cu
,.spiritul epocii” poetul patrunde in intimitatea fondului arhetipal
detectat, evident, in subliminarul constiintei tuturor literatilor cu
apartenenta la noile paradigme estetice, chiar daca unii dintre ei
neagi frecvent orice legitura cu vechile matrice spirituale. In
acest context simptomatic creatia lirica a lui Vasa Barbu contine
toate datele unui microcosmos ancestral in care sunt disipate
reflectii poetice convertite si In rezonanta cu trdirile interioare.

Volumul de debut Cerneala invizibila (1997) il recomanda
drept un poet al realitatii imediate transfiguratd in tiparele unei
imagistici de esentd rural-bucolicd. Motivele principale ale
versurilor din aceastd carte, avand un model incontestabil in
discursul lirico-estetico-inovator al Iui Vasko Popa, contin anumite
particularitati structurale care il singularizeaza totusi, mai ales
atunci cand cuvantul solicitd suportul metaforei. Intirziat in
centrifuga delirului histrionic al generatiei ,,specificului national”
iesit din infernul proletcultist, Vasa Barbu este animat, intr-o
primd faza, de idealizarea travaliului creatiei care, intr-un fel
sau altul, impune o perspectivd mitica eului liric: ,,Triste-s
versurile tale,/ trista-ti e vioara,/ triste-s frunzele parcului/ dar
incd vie amintirea/ slovelor cu foc si lumina,/ a florilor care au
inflorit/ cand in tine iubirea s-a sfarsit” (Poetului) si: ,,Rasfoiesc/
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doud foi de hartie/ si descopar/ cuvintele stropite/ cu aur./ Le
rostesc incet,/ apoi mai tare,/ si mai tare,/ apoi tare de tot.// Ascult/
si-n minte-mi sund/ ecourile lor vibrante,/ ciripit de pasari,/ fosnet
de frunze,/ explozii de saruturi,/ vise/ cu gust de miere.// Rostesc/
din nou cuvintele/ si ele capata luciu metalic” (Cuvintele); sau:
,»Scriu cu cerneala invizibild/ in lungul paiului de grau./ Din
fiecare cuvant invizibil/ zgarie-nori se-nalta spre cer/ sau dispar
in pamant.// Din fiecare cuvant cu jar aprins/ se-mprastie cantecul
cenusei.// Din fiecare silabda cenusa se preface/ in pasare a
gandului meu” (Cerneala invizibila).

Gratie acestei pozitionari expresionist-vaskopopiene poetul
manifestd o atractie constanta spre pantomima, lasdnd impresia
cd nu este interesat atat de forma compozitionald a poemelor,
cat de gestica care sugereaza / comunica anumite idei si lucruri
aflate 1n recuzita sa fictionala si imaginara. Jocul poetului are
loc printre oglinzi cu memorie. Retina lor Incd mai pastreaza
ascunsele si nevazutele mistere care s-au petrecut in gand si au
continuat dincolo de abis: ,,Oglinda nu tradeaza niciodata,/ au
spus cativa insi convingi tare ca au dreptate./ Te ingeli, minte
de-i ingheatd apele stravezii/ si amintirile, au ripostat altii crezand/
ca dreptatea este de partea lor.// Disputa a continuat mult/ intre
sustindtorii celor doud ipostaze ale oglinzii./ In final, cand cearta
ajunsese/ pana la sange si os/ si ca un facut/ oglinda din perete a
cazut jos/ si chipurile tuturora in tdndari le-au prefacut.// Abia cand
si-au vazut mastile risipite-n cioburi/ au zis ca si adevarurile au
mai multe infatisari:/ niciodatd nu-s doar ceea ce vezi,/ nici
lucrurile in care crezi,/ desi uneori, cred ei, 0 minciuna poate fi
adevar/ sufocat de minciuna,/ dar aceasta realitate o poti afla la
urma sau deloc.// Dar, la urma urmei, fiecare in oglinda sa vede/
ceea ce crede” (Oglinda si adevarul ei) si: ,,Asemeni unui murmur
in cuvinte/ imi infloresc/ se destainuiesc amintirile.// Departe
ajunge 1n apropiere,/ ziua e noapte/ si invers.// Pe fiecare petala
de floare/ std agatat cantecul unei pasari/ pe care nu am vazut-o/
decat pe un scut./ Zboara printre ganduri/ cu gatul intors/ un
ecou de flaut” (Flori de gand).
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Rostul existential al poetului, al carui spirit este condamnat
sd treaca pe sub furcile caudine ale alteritatii, este acela de a
accepta tranzitoriul ca pe un dat ce i-a fost harazit. Cartea de
poeme Kilometrul zero (1999) aprofundeaza iluzia eternitatii. Eul
liric se lasa atras 1n visare. Nu-si pierde insd luciditatea. Lumea
intreaga, cea interioard mai cu seama, trebuie reontologizata,
chiar daca ar fi nevoie sd fie reconfiguratd pe un fundament
orfic si, In virtutea unui asemenea ideal, oricare ar fi riscurile —
fiintatd: ,Dacd apelez la tacere,/ cuvintele-mi izvorasc pe
neasteptate/ si ca niste rauri de miere/ navalesc de gand purtate/ si
alimentate de intentii nepatate,/ si nu este deloc o nebunie/ cand
incep sa scriu o poezie/ §i sa fac un sirag de cuvinte inca
nerostite,/ din ele sa fauresc versuri potrivite” (Frenezie) si: ,,Este
suficient sa asezi simbure de poezie/ intr-o miraculoasa cochilie,/
cochilia s-o inchizi intr-o cutie,/ intr-o cutie Incuiatd-ntr-un
sertar cu nostalgie,/ si-apoi totul sa lasi sa dospeasca/ si sa tot
creascd/ cuvinte §i rime cu ochii Indreptati/ spre bolta cereasca”
(Mestesugul poetului). Insertiile livresti, alchimice, continua sa
aducd in textele lui Vasa Barbu, obsesiv, fard niciun fel de
obstacol, constient adica, vocea auctoriala, iradianta, estetizanta,
a lui Vasko Popa, desi, uneori ai sentimentul ca neagé categoric
orice acord cu privire la indentificarea cu autorul Scoartei: ,,Facem
spectacol din lucruri simple si banale,/ jucam teatru in fiecare
zi,/ tragedii si comedii,/ cum ne cer locul si-mprejurarea,/ pe
fatd ne punem masti de tot felul,/ imbracam costume de gala,/
devenim printi si cersetori,/ clovni daca e nevoie/ si ne dicteaza
al nostru interes,/ si iesim si din propria-ne piele/ daca nevoia
ne-o cere...” (Mimetism). Variatele reverberatii de mituri literare
vaskopopiene (cutia, piatra, zidul, lupul, radacina, cuvintele s.a.)
ilustreaza, la Vasa Barbu, atat sensul initiatic al poeziei, conferindu-i
astfel temeiul ei primordial, cat si elementele constituente ale
propriului limbaj: ,,Nu fi avar la cuvinte/ si risipitor la bani.//
Cuvintele au pret/ si luciu mai rezistent,/ nu ruginesc niciodata/
si nici nu pot fi topite/ de alchimisti.// Oh, cum risipesti cuvintele!/
Precum semintele,/ imprastiile,/ din ele sa-ncolteasca/ adevarul,/
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sd te preamareasca./ Fapturd a mea,/ nemureste-le, sunt vii;/
eternd fii!” (Rostul cuvintelor).

in volumele Nostalgice cardri (2001) si Insomnii panonice
(2004) versurile lui Vasa Barbu sunt de o simplitate dezarmanta.
Cu toate acestea tonurile nu mai sunt tributare vazului, desi
apetenta sa ludica isi pastreaza inca necontaminate de influente
diegetice elementele pure, poetico-insignifiante pentru ochiul
comun in stare sd converteasca nevazutul din lucrurile care isi
revendicd dublura in afara si in induntrul spiritului. In felul
acesta, in plin regim al arderilor launtrice, parasind matca
conventionald, isi concentreazd logosul spre introspectie si,
destul de insistent, asupra rostirii Fiintei. Cugetarile narative
artizanate intalnite 1n texte, insinuand ubicua prezentd a demonului
aflat la panda in labirintul creatiei, legitimeaza, prin sondarea/
explorarea adancimilor confesive, simetria axiald a unui real
(des)figurat, alternativ juxtapus. Poetul, atins in unele compozitii
de aripa pillatiana, ,,spintecatoare de vesnicii” (Scutul Minervei),
umbla la esente (,,noi suntem o viatd-ntre doua vieti” — Esenta)
convins fiind de forta cuvantului de a scoate la lumina, din tenebre
enigmatice, presupuse adevaruri: ,,La-nceput a fost cuvantul,/
nu oul §i nici gdina,/ nu sdmanta si nici fructul” (Primatul
cuvantului); sau: ,,Am cédzut in capcana timpului pierdut,/ la un
capat — drum,/ la celdlalt un nou inceput/ spre necunoscut,/
idealurile — scrum.// Animalul din noi se (z)bate-n zadar,/ sorti
de iesire n-are, dar/ o sd treacd minotaurul si poate/ isi va
deschide 1n zid o usa spre libertate.// Dacd vom mai avea putere/
vom salva roata istoriei din cadere” (Capcana timpului pierdut).

Fara indoiala, sub semnul digresiunilor, uneori criptice si
ambigue, poetul isi dezvaluie sinele si existenta intru devenire
artistica, la urma urmei suprema ratiune de a fi devenind, ea —
poezia, cea ,,nascutd din vapaia din mine”, careia, obligatoriu,
,,umbra-ti sa i se inchine,/ cu cuvinte alese/ si mult intelese/ cu
metafore si rime culese/ din gradina sufletului meu/ in care
cuibdreste un zeu/ cu noud capete de poet/ care-si face autoportret/
pentru cand nu o sd mai fie/ decat retras in poezie!” (Autoportretul
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unui poet) si care ,,mentine vie/ flacara nestinsd/ si mereu aprinsa/
a creatiei datatoare de viatd” (Oare, se poate?).

Reteta lirica aplicata de poet in volumele mentionate cuprinde
ingredientele caracteristice unui narcisism (con)topit in viziuni
complemplative in care ,,luminisul fiintei” (Heidegger), previzibil,
reductionist, prin transcendente de sens (,,un nonsens pare viata” —
Salvare) este identificat cu paradigma sacralizatoare a focului
ocrotit ritualic Tn memorie: ,,Ard molcom amintirile pale/ si pier
in flacarile/ nascute din vreascuri si fotografii, in focul atatat/
pentru a le face scrum si disparute./ Ard si fumul lor e iute/ si
miroase a despartire/ si durere./ Cerul e senin/ §i fard nori/ si
ma-ntreb:/ amintire, spre necunoscut de ce zbori,/ cici eu nu stiu
daca mori/ sau vei trai pana-n zori?” (Ard molcom amintirile pale).

Unicitatea liricii lui Vasa Barbu este data de tribulatiile
apartenente unui mimesis tranzitiv, cultivat in contradictoriu cu
experimentele moderniste. Volumul Furtuna in calimara (2006)
accentueaza, fortand sugestia, translatia spre forme de exprimare
mai verslibriste, mai apropiate de postmodernism. Modul usor
strident, hiperbolic, iscusit chiar, ia locul arhetipurilor traditionale
cu care ne obisnuise in cartile de pand acum. Mai mult, printr-o
detasare de sine, poetul apeleaza la un imaginar organic, texistential,
fapt care, denuntind contopirea dintre real si text, catalizeaza
starea de comprehensiune a poeziei. Unele poeme, al caror nuclee
epice sunt amplificate de o verbalitate partial diluata, oferd, in
consonanta cu diversitatea diastraticd a limbajului, spectacole
stilistice pitoresti. Mefienta afisatd, am numio instinctuala, fata
de abstractiunile si excentricitatile de tip postmodern, pare sa nu
altereze rostirea. El isi continud nestingherit, fortandu-si propriile
limite, cu mijloace referentiale de comunicare, aventura poetica,
scriitura sa plasandu-se, din vecinatatea stilului neo-modernist,
aluvionar, purtind marca optzecistilor, in sfera retorismului.
Metamorfoza discursului a produs, in pofida ,,stationarii” sale
temporare intr-un registru liric clar depasit ca valabilitate, o
schimbare de viziune. Vasa Barbu, focalizandu-si astfel atentia
pe estetica cotidianului, textualizeaza teme lirice vadit iesite din
uz, folosite opulent de Tnaintasii sdi — Vasko Popa, Radu Flora,
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Ion Balan, Mihai Avramescu si lon Milos, demonstrand preferinta
pentru ,,un text care poate fi povestit” (P. Valéry): ,La usa
tacerii cu urechea am tras/ si pe neasteptate am ramas/ stupefiat/
cand am constientizat/ ca ticerea deloc nu tace/ si-n ea un taram
de enigme zace” (Gura tdcerii); sau, pe acelasi ton abstras,
sincopat: ,,Sunt o fragila figurind de ceara,/ intr-o clipa ce poate
sa piard.// La soare, eu ma topesc,/ la rece ma intelenesc.// Nu
stiu de ce sa ma feresc,/ sd experimentez nu mai Indraznesc,/
incercdrile pot esua/ si eu, din vazul tuturor, voi disparea.//
Undeva poate/ existd solutii pentru toate,/ pentru figurile din
came si oase/ si acelea ceroase” (Figurind de ceara).

Poesis-ul capata functie ludica si aduce savoare eposului.
Probabil, Vasa Barbu, a recurs la acest gen abracadabrat de
maieutica pentru a intra In rezonanta cu fantasmagoria adevarurilor
metafizice, cuvantul intemeind o lume umanizata in care ,,gandul
ti-e implinit/ chiar la margine de infinit” (O vorba), iar ,,viata-i
o utopie” — Toata viata-i granita). Realitatea poeziei, (,,poezia-i
o avere” — Salvare) desi conceputd ca o fatalitate sub povara
alteritatii, nu este in Intregime absurda, chiar si atunci cind se
dezvoltd ocazional, in combinatii de contrarii, foarte aproape de
hotarul unui paroxism sordid. Natura proteica a versului deriva,
substantial, din infuzia fanteziilor care, desi au alurd alambicata,
oral-populara, ilustreaza agonia unui eu derutat, obsedat de
angoasele creatiei: ,,Amintirea-i umbra care ne urmareste mereu,/
ingerul nostru pazitor/ gata de zbor.// Pretutindeni unde va zbura/
amintirea va duce cu ea/ nestearsa nostalgie,/ predestinata
insotitoare sa ne fie,/ calauza pe cararile trecute,/ printre cele
vrute si nevrute” (Cu gdndul la nemurire) si: ,,Voi cei ce visati
cu ochii deschisi,/ nu-i Inchideti niciodata,/ visati si mai departe,/
visati caci din vis v-ati nascut/ si prin vis veti trece-n neant./
Visati cum din fiecare/ cuvant faceti vers/ si fiecare gand din
univers/ il imbracati in rime,/ visati cum sa treceti/ prin al casei
zid/ si cum e usor muntii/ sa-i strabateti” (Oda visatorilor).

Prevestitoare de furtuna (in cerneald) poezia lui Vasa Barbu
nu numai cé este supusa unei exaltari histronice, dar isi adjudeca
si niste imago-uri volatile, in acestea din urma embrionand mituri
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poetice substituite de sinestezii. Locul tacerii, al necuvantului,
cum am vazut, este preluat, in planurile expresiei poetice, de ecoul
fantast al mesajelor incifrate, acesta atins de sensul semnificant
al misteriilor impregnante de un cert epic poetic: ,,Stau reci si
neclintite,/ lasate In paragind,/ pietrele/ de istorie incarcate.// Stau
si tac/ si nimeni/ nu le ia Tn seamd,/ de parca nici n-ar exista.//
Asta s-a ITntamplat pana cand/ un arheolog venit de nu stiu unde/
le-a descoperit si a inceput/ sa le dezlege misterele.// Din acea zi/
toti proprietarii pietrelor/ au devenit istorici distingi/ si pretingi
cunoscatori in materie de piatrd/ si-n consecintd/ agentii de turism/
au rasarit ca si ciupercile dupa ploaie/ iar turistii au venit/ sa le
vada, sa le admire/ si sa se tot mire/ de ce descoperirea pietrelor
a Intarziat/ si de ce tarziu-n istorie au intrat” (Pietrele).

Motivele recurente (satul, iubirea, casa etc.) si topoii
consfintiti ai creatiei literare (cuvantul, poetul, poezia, versul s.a.),
care volens-nolens alcatuiesc poetica lui Vasa Barbu, au deschis
larg orizontul de expresie al intruparilor verbale. Poeticitatea este
preeminenta, reflectia si trairea contribuind serios la ambiguitatea
(in)scendrii unor tematici postmoderniste de avangarda efectiv
sustinute de suprarealisti. Dar Vasa Barbu nu raméne cantonat intre
liniile de atractie ale simbolismului arhetipal, chiar daca in textele
sale descoperim in exces preluadri din vocabularul trubadurilor
descendenti ai ,,spiritului veacului” (E. Lovinescu). Modernismul
sau, aflat mult inainte fata de ,,formele fara fond” este evident si
orientat po(l)emic, cu un impact esential asupra fetelor multiple
ale literaturii roméane din Serbia. Desigur, procedeele curente de
facere a poemului, pregnant vizibile, discrete, vin sa argumenteze
ideea cd lui Vasa Barbu ,,destinul i-a vorbit raspicat” (F. Holderlin).
Arta de a actualiza necontrafacutul si imagistica lirismului eliberat
de conventii este bine stapanita de poet si abil exersata in slefuirea
cuvintelor. De remarcat, poezia lui Vasa Barbu se inscrie in sirul
modelelor care au concurat, de-a lungul perioadelor de confuzie
paradigmatica, in tranzitie, la depasirea impasului ontologic in
care s-a aflat la un moment dat literatura romana din Serbia, cand
manifestarile agresive ale multiculturismului si multilingvismului
au pus la grea Incercare identitatea minoritarilor romani.
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Aurora ROTARIU PLANJANIN

(n. 7 octombrie 1952)

»Cdnd in cutele fruntii mi se zbat si se framdntd aievea
cuvintele, iar in suflet se nasc si cresc ireversibil sentimentele, apare
clipa fiacatoare de poezie. Ea se hrineste din dorul, jalea, dragostea
si fericirea sufletului. Izbucneste dinlduntrul meu ca zborul de aripd
captivd, eliberdndu-ma de toate angoasele realititii imediate. In acele
momente visele si triirile mele sufletesti, devenind emotii greu de
strunit, se intrupeazd in cuvinte care contin intrdnsele, aldturi de
culoare, miros sau melodie, si furtuni, §i ticeri si lacrimi. Atunci am
sentimentul profund, indiferent de ipostaza in care ma aflu, ca ma
indrept spre o alti lume, nemuritoare, alta decdt in care trdiesc zi de
zi, §i aceasta, totugi, destul de fascinantd, depdrtati de fictional,
intimd, in care gdndurile, dezlantuindu-se, prind viatd, prind putere
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si dreptul de a md indlta deasupra aparentei vesnicii a timpului prezent.
Nu ascund, cdind inima pare sa topeascd in poezie cosmosul, cel
interior §i exterior, urcusurile si cobordsurile destinale, simt cd
supravietuiesc cu rost in nemdrginirea lumii. Si acest fapt il datorez
Mariei Sale POEZIA...”.

Aurora ROTARIU PLANJANIN

Poetd si prozatoare. Nascuta in localitatea Costei din
Provincia Autonoma Voivodina, Serbia. A absolvit Scoala Medie
de Economie de la Varset in anul 1971 si Facultatea de Economie
din Novi Sad (1975), iar doctoratul la Facultatea de Economie
din Belgrad. A debutat in revista Bucuria copiilor (1964).
Editorial: la Editura Libertatea, in anul 1982, cu volumul Calul
bunicului. A colaborat la revistele in limba romana Libertatea,
Lumina, Tribuna tineretului, in cele de limba sarbo-croata Index,
Glas omladine, Dnevnik si Mladost si in revistele din Chisinau —
Literatura si Arta §i Viata Basarabiei. Este membra a Societatii
Scriitorilor din Voivodina, a Asociatiei Scriitorilor din Serbia si
a Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Timis. Poeziile sale
sunt incluse in mai multe antologii din Serbia si Romania. I s-au
decernat mai multe premii literare.

Opera poetica: Singur cu noi (Panciova, Colectia revistei
Lumina, 2002), Umbrele pasilor (Panciova, Ed. Libertatea, 2003),
Apus de rasarit (Panciova, Ed. Libertatea, 2013), Tdaierea lemnului
(Novi Sad, Ed. S.L.R., 2011), O suta si una de poezii (Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2022).

Referinte critice: Radu Flora (Literatura romdna din
Voivodina, 1946-1970, 1971), Radu Flora (Rumunska knjizevnost
u Vojvodini, 1976), loan Baba (Compendiu biobibliografic, 1996),
Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romane din Voivodina,
1997), Catilin Bordeianu, loan Baba (4ntologia literaturii si artei
din comunitatile romanesti. Banatul iugoslav, 1997), Gligor Popi
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(Romdnii din Banatul Sdrbesc, 1998), lon Rotaru (O istorie a
literaturii Romdne, V, 2000), lon Deaconescu, lon Neagu
(Antologia poeziei romdnesti din Serbia, 2003), Vasa Barbu,
Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008), lon
Deaconescu (Antologia poeziei romanesti din Serbia, 2003),
Catinca Agache (Literatura romdna din Voivodina, 2010),
Brandusa Juica (Literatura romdna din Voivodina 1945—1989,
2012), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu (65 de ani de beletristica
1947-2012, 2013, Florian Copcea (Lexiconul poetilor romdni
din Serbia, 2016), Florian Copcea, (O istorie a liricii romdnesti
din Serbia, 2018).
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Aurora Rotariu Planjanin: identitate si traire
transcendentala

Lirica roméaneasca feminind din Serbia poarta, hotérat lucru,
semnele prozodice ale unui bovarism care submineaza mitul
dihotomiei dintre real si imaginar. Fenomenul, sd recunoastem,
destul de delicat, este provocat de absolutizarea viziunii asupra
lumii, imprejurare in care fictiunea este validata drept realitate,
aceasta din urma devenind, In poemele Aurorei Rotariu Planjanin,
o confirmare a dublei vocatii a omului de ,,a fi in lume”, in sensul
definit de Mircea Eliade, de ,,a trai experienta sacrului”: ,,E atita
liniste in jur/ incat am coborat/ cerul in palme.// Esti aici/ si peste
noi/ trec umbre de cocori./ Ce bine-mi semeni,/ cand te visez/
adapostit sub pleoape!” (Sub pleoape), si: ,,Numai limbajul meu,
sarmanul,/ std pe loc — cu neputintd/ a uitat si el s mai faca
rugaciune/ la Dumnezeu/ sa scap de viata asta epuizatd” (Asternutul
florilor de papadie). Ipostazele in care apare si se dezvolta in planul
existential eul poetei din spatiul multietnic si multilingvistic
ei fiind centratd, la nivel ideatic, izotopic, pe relatia ce o dezvaluie
cu lumea subordonata, evident, fictiunii: ,,Vezi vremurile cum
se schimba,/ vorbim cu totii altd limba,/ trdim Intr-un stereotip,/
avem o viata fara chip,/ fard suflet si placeri,/ traim fara sa ne
pastram/ un ieri// [...]/ Vezi cum ne imbatam/ de agonie,/ cine mi
te-a adus Intr-un tarziu/ in poezie?” (Timpuri fara simg). Poetica
Aurorei Rotariu Planjanin, agezata pe linia literard a celui dintai poet
roman postbelic din Serbia, Radu Flora, deconspira sincronizarea
combinatorie a propriei sale ,,voci” la un suprarealism supus,
hermeneutic, nu atit spontaneitatii, cat intuitiei. Totusi, detasarea
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de prima generatie de lirosofi aparuti in Tugoslavia dupa al Doilea
Rézboi Mondial se produce in conditiile aparitiei noii pragmatici
poetice, inspirate de spiritul estetizant, avangardist al lui Vasko
Popa, initiator al programului estetic de directionare a literaturii
romane din Serbia, cunoscut sub genericul Semnificatia poeziei,
catre modernitate. Devenitd un emul al ,,utopicului” autor al
Scoartei/Kora, volum care, la vremea respectiva, a constituit un
manual de initiere pentru lirica iugoslava, Aurora Rotariu Planjanin
isi propune sa nege traditia prin ,,depoetizarea” universului dominat
de contrariile unei ideologii absurde, sd-si creeze un paradis-
palimpsest numai al ei, ,,dincolo de (dar si prin) ceea ce e interzis”,
cum recomanda Vasko Popa. Descoperirea altor forme poetice
de exprimare, practicarea unor tehnici literare care sa valorifice
,sursele adevarate ale imaginatiei poetice” (André Breton),
ocultdind mesajele canonice si valorificand sensurile nevazute
ale cuvantului, urmand astfel regulile formulate de Gellu Naum,
sunt cativa dintre vectorii spre care Aurora Rotariu Planjanin isi
orienteaza discursul, obsedatd fiind de dorinta acerba de a se
apleca insistent catre propriul text si de a-i cosmetiza mecanismul
de facere, fapt care sugereaza fantasmaticul travaliu al creatiei:
,lertati-ma,/ nu pot schimba nimic.// $i eu sunt aleasa prin destin/
din bilioanele de seminte.// Dacd m-as putea naste singurd pe
mine,/ ag alege singuratatea/ ca fals dublu./ Altfel/ ag urla ca un
animal/ si ag tipa mereu,/ numai sd sparg/ cochiliile civilizatiei.//
Iertati-ma,/ nu pot schimba nimic” (Sa scriu o poezie). O asemenea
rezonanta poeticd, in care se amplifica virtualitatea fiintei, certifica
existenta ,,in haosul vremurilor/ care te biruie” (Vreau sa-ti spun)
a unei ,taceri vorbitoare”, declansatoare de proiectii imaginative
memorabile: ,,somnul s-a ratacit in vise” (der conditionat), ,,viata
m-a tocit ca pe un graunte de grau/ sub piatra morii” (Caut), ,,se
pare ca am doua fete cu totul diferite:/ una care priveste spre cer
cu mare orgoliu/ iar cealaltd priveste spre pamant,/ inspaimantata”
(Lumini obscure).
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Poezia Aurorei Rotariu Planjanin exceleaza in accente
expresioniste, terapeutice, marcand astfel trecerea de la lirismul
traditionalist, calofil, sedimentat in strafundul inconstientului, la
fenomenologia dicteului automat. Retorica sa, aparent rudimentara,
se bazeaza pe sugestie si, fard explicatie logica, pe paradox,
functia acestuia din urma fiind aidoma celei a chiasmului: ,,Si uita
visele de demult,/ cici au pierit/ intr-un ecou absurd, neluminat./
O clipa e un veac ce ne desparte,/ cand gandurile noastre tac/ in
noapte, in eternitate” (/n noapte); sau: ,,in timpuri raspicate,/ cu
orologii batand In gand,/ eu merg in directie opusd/ cu lumea
mea de rand.// [...]/ si urc spre deal,/ dar nu-mi gasesc/ linistea-n
drum,/ caci sunt altfel/ si simt altcum...” (Lumea asta nu-i a mea).
Poeta, cu apartenentd la paradigma optzecista, este in contrast
izbitor cu mistica poeticii moderne, preferand sa nu renunte, in
niciun chip, la miturile realitatii arhaic-ritualice, dar sd o cultive
in revarsari de imagini si tdceri care nu pot ,,vorbi”, dar ii vor
putea ,,Jlumina calea/ precum orbului intunericul/ indiferent de ce
culoare ar fi el” (Culoarea intunericului). Prin aceasta maniera
de a transcrie dintr-o rasuflare, in urzeli epice, nevazutul legat
ombilical de temeiurile unor stari lirice inefabile, Aurora Rotariu
Planjanin isi demonstreaza lucid inventivitatea: ,,ploi ma alunga,/
ma trezesc,/ si-aud cum vuietul de ape/ imi masoara timpul,/
ziua-noaptea./ E atdta liniste si iar/ nelinistea m-alungd”
(Si iar...) si: ,,Sunt obositd oare/ de timpuri aiurite/ ce se astern
prin ganduri/ de alte min{i gandite,/ sau ratacitd oare/ pe caile
intoarse/ ori mi se scurge viata/ prin carne si prin oase?” (Mal
de lumina).

La Aurora Rotariu Planjanin, chiar de la primul sau
volum Calul bunicului (1982), se remarca tentatia ,,desfiintarii
opozitiilor” (J. Derrida) in arta versificatiei, in care elementele
biografice, conjugandu-se aplicat cu cele ale creatiei, exploreaza
deconstructivist parabolele etern atemporale ale lumii in care
omul (,,corabie raticitd”) e repus in acord cu natura §i cu o
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intimitate cuprinsa Intre complexe simptomatice si un libertinism
dilematic: ,,M-au condamnat/ hotii/ ca le-am furat/ neantul.//
Sa-i smulgem creierii/ din craniu,/ a spus cineva./ Ba e mai
bine/ sa-i ranim inima/ cu o sdgeata de cuvinte./ Taiati-i capul
pe Intreg,/ strigara altii./ Trupul sa i-1 zdrobim,/ s ramana numai
praf,/ a sugerat altcineva.// N-am furat nimic./ Decat adevarul
timpului” (Condamnare); sau: ,,Pari un sdmbure de nucd/ care-si
scuteste trupul/ de propriile remuscari/ si nimeni nu-ti Intelege/
despartirea ta/ de mal.// Semeni cu propria-mi soartd/ precum
gemenii,/ trdindu-ne amintiri ngalbenite/ 1n alte vremuri/ crispante”
(De gen ambigen).

Conectata cu toate simturile la arhetipul poeticii moderne,
Aurora Rotariu Planjanin, atrasa puternic de ambiguitatea blagiana,
,CU soarta ratacitd in neant” (Eu), isi distileazd versurile in
retortele unei hermeneutici care (in)corporeaza gandirea poetica
in metafore disimulate. Una dintre acestea, inspiratd se pare
dintr-o celebrd zicere nichitastanesciana, creeaza in exprimare
imaginea-reflex a unui alter-ego baroc, sentimentalizat: ,,Eu sunt
campia gi podisurile si piscurile vulcanice,/ sunt lava stinsa
devenita gradind,/ marea si chiparosii si brazii,/ padurea si frunza/
batutd de vant./ Eu sunt campia si podisurile/ batute de tine”
(Schita de autoportret). lata si rezultatul suprapunerii fictionalului
peste real: ,,Ma nasc pentru a doua oard/ si aud vocea magica
din jurul meu/ cum atinge cuvinte, injurd adevarul,/ in jocul cu
misterul existentei.// Vad lumea sobrda cum traieste/ fericita cu
nefericirea altuia,/ si-mi zic:/ nu calca pamantul calcand drumul
altuia!/ Universul e mult mai larg/ sa-ti hranesti muza/ pentru o
noud moarte/ in fata Pamantului” (Moartea in fata Pamantului).
Poeta are darul de a surprinde inexplicabilul sufletului uman, de
a mentine echilibrul intre introspectie si o realitate afectiva prin
apelarea la forta sugestiei, astfel incat sa scoata din ramele sinelui
magstile unui eu discret, care experimenteaza trairi himerice.
Ea este constienta totusi ca ,,fictiunea nu poate fi realitate” si ca
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»a crea fictiune este, de fapt, un mod de a aboli realitatea”
(Raymond Federman). In consecint, fird a fi inhibata de statutul
ei de femeie, Aurora Rotariu Planjanin a adus in spatiul literaturii
iugoslave, aldturi de celelalte poete — Florica Stefan, Felicia
Marina Munteanu, Eugenia Ciobanu, Ileana Ursu, Marioara
Baba, ,,marile teme ale scrierii lor: dragostea, patriotismul, plaiul
natal, natura, [...], labirintul orasului, tristetea, moartea,
efemeritatea vietii, sacrificiul s.a.” (Virginia Popovici, Opinii si
reflectii, Ed. Libertatea, Panciova, 2013). Vocea ei razbate prin
labirintul populat de capcanele unui real metamorfozat, situat
intre idealism si demistificare (,,in linistea obscurd visul se
destrama/ si eu ma regdsesc in soaptd de poet” — Si azi...), se
inscrie in prim-planul actului artistic, rasturndnd astfel
asertiunea lui E. Lovinescu: ,literatura nu e in genere o vocatie
feminind”; poezia sa este conceputd, In sensul consacrat al
termenului, ca un cumul de imaginatie si tehnici expresive prin
care limbajul, in cazul Aurorei Rotariu Planjanin, indicdnd un
sens scriiturii, deformeaza cotidianul, dand noi semnificatii
structurii cuvantului. In La poéesie moderne et le sacré, Jules
Monnerot scrie: ,,Poezia s-a nascut [...] nu datoritd faptului ca
unele fiinte si-au propus sa fie poeti, ci datoritd faptului ca
unele fiinte vizand existenta au ajuns la poezie”.

Intr-un astfel de context, poezia Aurorei Rotariu Planjanin,
inspirand si expirand o melancolie apasator de grava, pusa violent
in oglinda in maniera modernista impusa de Vasko Popa, capita o
deosebita claritate. Tocmai datoritd acestei caracteristici, viziunea
poetei este marcatd de un imaginar instinctiv si programatic. in
decorul campului semantic sunt intrate, structural si vizual,
,cuvinte de vraja, cuvinte ce au darul de a se intrupa intr-un fel
singure, sau cel putin cuvinte ce dau iluzia unei supreme
intruchipari” (Lucian Blaga, Cuvintele originare. In: Isvoade.
Bucuresti: Editura Minerva, 1972). Nu gresim apreciind c¢a Aurora
Rotariu Planjanin reuseste, prin demersul sau, sd conecteze, alaturi
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de ceilalti truditori Intru cuvant ai generatiei sale, lirica minoritara
din spatiul Serbiei la marele flux al literaturii romane. Identificim
in poezia sa profunzimea mesajelor, misterul puterii cuvintelor.
Ipostazele predilecte ale eului liric, interiorizat, sunt excelent
deslusite ,,spre o margine necunoscutd” (Compresele copilariei)
in limbajul tranzitiv cu care edificd/ilustreazd jocul secund,
elocutoriu, al poeticii vazului: ,,Ce am vrut noi atunci, cei care/
vroiam sa imortalizim memoria/ din clipa ce o pastram din greu,/
decét uitarea sa ne contopeasca/ in felul sau” (Ce am dorit atunci)
si: ,,Am urcat pe Kopaonik,/ Zlatibor, Tara, Zlatar, Rtanj.../ nicaieri
n-am gasit cuvinte,/ nicaieri versuri./ Ningea pretutindeni — usor/
precum gandurile tremurande.// La Ohrid, m-am recunoscut/ in
oglinda apei./ In mine parci s-a scurs/ un singur vers./ Trebuia
neapdrat sa fie ingropat/ intr-un pustiu — in Dunele de Nisip ale
Deliblatii/ acolo Colonia Literara, de un sfert de veac/ isi asteapta
poetii ei.// Eram tanard,/ si oglinda s-a obosit de mine” (Magnolii
cu versuri). Extazul din spatele fictiunilor produc uneori
hiperbolizari mitosofice interesante: ,,Duminica va veni preotul/ sa
ne sfinfeasca apa din fantana/ cu spurcaturi.// Bunicul va stropi
painea cu un pahar de vin,/ va tdmaia masa cuvenitd/ de trei ori
in jur,/ iar apoi,/ dupa plecarea dumnezeilor,/ linistit va suge
maduva/ din ciolanele copilariei (Sfintirea apei); sau: ,,Apusul
este 0 minciund frumoasd/ [...]/ Rasaritul pare un adevar trist,/
plin de dureri si suferinte,/ seamana mult cu sandalele gri/ [...]/
in care mama mergea/ [...]/ Cand sandalele putrezira,/ mama nu
mai avea chef/ s umble/ descultd” (Apusul rasaritului...).
Tentatia sacrului, poetizarea pana la detaliu a toposurilor
poetice clasice care 1si conserva destul de bine ecourile in versuri,
certificd apetenta ei pentru recuperarea anumitor recuzite,
anticipand, fara echivoc, ,,un nou anotimp” (Virginia Popovici)
in lirica roméneascd feminind din Serbia. De aici concluzia
ferma ca Aurora Rotariu Planjanin (re)actualizeaza miturile in
memoria cadrora se pastreaza vii arhetipurile prozodiei consacrate.
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Noaptea-labirint este un poem care sustine ideea exprimata:
,,Plang noptile,/ si cerul plange./ Amarnic cantd vantul cel nebun./
Din umbra de salcam se frange/ suspinul molipsit de infinit/ si
nimeni astazi nu-ntelege/ de ce plang norii,/ si vantul de ce plange./
in noapte-labirint.// La colt de strada, amintirea zace/ ca un bolnav
batran langa o poarta./ Prin umbre reci, sarutul doarme-n pace,/
cum doarme lantul ruginit,/ si soapta buzelor e moarta,/ caci
singur si-a pastrat o clipd/ din noaptea-labirint.// Plang noptile,/
si ploaia plange,/ dar tot mai canta vantul cel nebun./ Din umbra
de salcam se frange/ acelasi spatiu de granit/ si niste ochi raman
in drum,/ precum un martor de piatra linistit/ in noaptea-labirint”.
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Ion MILOS

(n. 16 februarie 1930 — d. 4 decembrie 2015)

wPoezia care ramdne la nivelul cuvintelor §i care nu ajunge
la suflet nu spune nimic. Trebuie sd scriem cu mintea ferindu-ne de
cuvinte, nu sd facem poezie din cuvinte inzorzonate care nu ajung la
suflet. Poezia se giandeste mai intdi si apoi se scrie, gdndul isi alege
cuvintele in functie de ideea sau sentimentul pe care vrei sd-l
comunici. Daca nu existid profunzime a gandului poetic, nu existd
nici poezie, oricdt efort ar consuma cel obignuit si scrie dupd mode,
maniere, curente. Mimetismul acesta duce la o poezie de suprafata si
ca orice modad, este supus perisabilititii”.

» Talentul tine de o inzestrare naturala (si se vede asta in arte
ca muzica, pictura...) Insi la poezie trebuie culturd, fiindci poezia
nu ramdne la nivelul cuvintului, il transcede. Poezia trebuie, asadar,
sd fie dincolo de cuvinte si metafore sclipitoare, dincolo de podoabe,
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in sfera notiunilor, ideilor, adicd in zona gandirii. Talentul fard logos
inseamnd poezie fara aripi”.

Ion MILOS

Poet, eseist si traducator. S-a nascut in localitatea Sarcia
din Banatul Sarbesc. Studiile primare le termina in satul natal.
La Varset, In perioada 1942—1950, urmeaza liceul, iar intre anii
1950 si 1955 — Facultatea de Filozofie din Belgrad. Primele
incercari poetice ii sunt publicate in Almanahul literar (1947).
In perioada 1956-1959 lucreazi ca ziarist si traducator. In a doua
parte a anului 1959 pleaca in Suedia. Obtine la Sorbona titlul de
doctor in litere, ocazie cu care se Intdlneste cu scriitorii romani
din exil: Virgil Ierunca, Monica Lovinescu, Emil Cioran si Mircea
Eliade. Timp de 22 de ani a predat in unitdti de invatamant din
Suedia: franceza, romana, sarbo-croata. Debuteaza editorial cu
volumul de versuri Muguri (Ed. Libertatea, 1953). Din cauza unor
,,conflicte” cu reprezentantii ,,realismului socialist”, aparute dupa
aparitia in revista Lumina (nr. 6 /1957 sinr. 1 / 1958) a articolului
polemic Ce-i de facut?, este declarat ,,dusman al poporului”, situatie
care 1i grabeste decizia de a intrerupe orice legatura cu literatura de
expresie romaneasca din ex-lugoslavia. Desi departe de leaganul
copilariei, dupa mai multi ani de sfidare a cercurilor literare din
aceasta, revine si publica multe carti In Romaénia si in Republica
Serbia. Este inclus in numeroase antologii si dictionare aparute
in Serbia, Romania si Suedia. A tradus in limba suedezad din
cartile scriitorilor romani: Mihai Eminescu, Eugen Jebeleanu,
Marin Sorescu, Geo Bogza, Mircea Dinescu, Ana Blandiana,
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George Bacovia, Grete Tartler,
Anghel Dumbraveanu, D.R. Popescu si Florian Copcea.

A tradus in limba roméana mai multi scriitori de origine
suedeza, sarbo-croata si macedoneana. Pentru o parte din cartile
aparute primeste importante premii literare, printre acestea Premiul
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international ,,Artur Lundkvist” (1978, 1981), Premiul ,,Penita
de aur” de la Tetovo (1990), Premiul pentru poezie al orasului
Malmé (1991), Premiul Asociatiei Scriitorilor din Suedia (1994),
Premiul ,,Eminescu” la Festivalul international de poezie ,,Mihai
Eminescu” de la Drobeta Turnu Severin (1994), Premiul special
,,Dura Danicici” la Belgrad (1996) si Premiul ,,Mihai Eminescu’ al
Academiei Romane (2000). A fost membru al breslei scriitoricesti
din Suedia, Serbia, Macedonia, Republica Moldova si Romania.
A primit titlul academic de Doctor Honoris Causa al universitatilor
din Oradea (1999) si Arad (2005). Este autorul a 25 de volume
de poezie in limba romana.

Opera poetica (selectiv): Eterna aurora (Bucuresti, Ed.
Cartea Romaneasca, 1977), Tauri si melci (Cluj-Napoca, Ed. Dacia,
1982), Nunti boreale (Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1984),
Invitatie la 0 masa de ape (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1985), Oua
cazute din cuib (Stockholm, Ed. Svejug, 1985), Raze si fulgi
(Stockholm, Ed. Svejug, 1985), Amurgul frunzelor (Cluj-Napoca,
Ed. Clusium, 1993), lubirea si alte iubiri (lasi, Editura Institutului
European, 1993), Radacinile focului (Novi Sad, Ed. Libertatea,
1994), Imagini de roud (Cluj-Napoca, Ed. Clusium, 1998), Cerul
iubirii (Timigsoara, Ed. Augusta, 1998), Nemarginiri (lasi, Ed.
Sagittarius, 1998), Cerul de sub ierburi (Bucuresti, Ed. Cartea
Romaneasca, 1998), Nascut in trei tari (Timisoara, Ed. Helicon,
1998), In mdini singure (Oradea, Ed. Cogito, 1999), Sufletul si
nordul (Timigoara, Ed. Augusta, 1999), Roua §i vesnicia (Craiova,
Ed. Dionysos, 1999), O alta lume am visat (Chisinau, Ed. Litera,
2000), Intre noi, vorbele (Craiova, Editura Fundatiei Scrisul
Romanesc, 2002), Drumuri (Iasi, Ed. Princeps Edit, 2004), Gdndul
alb al cuvantului (Tasi, Ed. Ars Longa, 2006), In timp ce stelele cad
(lasi, Ed. Ars Longa, 2007), Coloana infinitului (Tg. Jiu, Ed.
Pasarea Maiastra, 2008), Gdndirea ce surade (lasi, Ed. Ars Longa,
2010), O suta si una de poezii (Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2017).
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Referinte critice: Radu Flora (Literatura romdna din
Voivodina, 1946—1970, 1971), Tudor Olteanu (Eterna aurord,
1977), Vasile Nicolescu (Cuvdnt inainte la volumul Tauri i
melci, 1982), Serban Cioculescu (Cuvant inainte 1la volumul Nungi
boreale 1982), Costa Rosu, (Dictionarul literaturii romdne din
lugoslavia, 1989), loan Baba (Compendiu biobibliografic, 1996),
Gligor Popi (Romdnii din Banatul Sarbesc, 1998), Catinca
Agache (Metafore romdnesti din lugoslavia, 1998), lon Rotaru
(O istorie a literaturii Romdne, V, 2000), Florian Copcea
(Scurtd istorie a poeziei romanesti din Voivodina, 2002), Mihai
Cimpoi (Critice, 11, 2002), lon Deaconescu, lon Neagu (Antologia
poeziei romdnesti din Serbia, 2003), Dictionarul General al
Literaturii Romdne, (2005), Ecaterina Taralungd (Dicfionarul
ilustrat al scriitorilor romani, 2007), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu,
Costa Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008), Catinca Agache
(Literatura romana din Voivodina, 2010), Boris Craciun, Daniela
Craciun-Costin (Dictionarul scriitorilor romdni de azi, 2011),
Catinca Agache (lon Milos. Viata si opera, 2011), Catinca Agache
(lon Milog intre contemporani, 2012), Brandusa Juica (Literatura
romana din Voivodina 1945-1989, 2012), Vasa Barbu, Nicu
Ciobanu (65 de ani de beletristica 1947-2012, 2013), Florian
Copcea (Scriitori romani din Serbia, 2014), Virginia Popovici
(Enciclopedia Banatului, I, 2015), Florian Copcea (Lexiconul
poetilor romani din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina -
contributii monografic-bibliologice, 2016), loan Baba (Banatul
in memoria clipei, 2017), Florian Copcea, (O istorie a liricii
romadnesti din Serbia, 2018).

202



Reflectii onto-existentiale in poezia lui Ion Milos

Evolutia poetica a lui lon Milos, spectaculoasa si dramatica
in acelasi timp, se desfagoara sub semnul frustrarii. Poetul Incearca
sd-si salveze conditia de exilat, de ostracizat, prin poezie, prin
cultura si artd. Totul este supus, la Milos, meditatiei. Avem
de-a face, In cazul sau, cu o formuld mitopoetica complexa
care, suprasolicitand liniile inconformismului, disponibilitatea
combinatorie a extazului provocat de izolare, constiinta damnarii si
a desacralizarii vechii retorici, reconstituie un paradoxism mantuitor,
demonstrand astfel, cum marturiseste nsusi poetul, cd este o
crima sd fugi in urma istoriei. Viziunea ar fi absurdad daca nu ar
exista ambitia (dusa pana la fanatism) de a rasturna logica textului,
operatiune care va fi ridicatd, mai tarziu, de post-modernisti, la
rang de ,,alchimie a cuvantului” (A. Rimbaud, Les llluminations).
De fapt, ce este poezia pentru lon Milos? Vehicul, instrument de
lupta, sau (cum o definea Nichita Stinescu) o tensiune semantica
spre un cuvant care nu exista? Dovada ca Milog cunoaste raspunsul
la intrebarea hamletiana a fi sau a nu fi este acest superb poem:
,»Am iesit din cuvinte/ Sa-mi arat fata/ insd oamenii prefera
oglinziile/ Si pieptii impopotonati// Zeii istoriei/ Au instalat frica
in inimile noastre/ Morala capului plecat/ Ne-a facut catei
cuminti cu creieri spalati” (Depasire, din volumul O alta lume
am visat). Cartea mentionata continud programul promovat odata
cu aparitia, in 1952, a volumului de debut Muguri (Ed. Libertatea,
Panciova, 1953), care ,,are meritul de a fi anuntat un scriitor
important, lon Milos devenind, astfel, [...] un corifeu al eliberarii
liricii romane din spatiul Banatului iugoslav de sub imperiul
formulelor stereotipe” (Catinca Agache, Literatura romana din
Voivodina, Panciova, 2010).
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Istoria, pentru Ion Milos, ca si-1 parafrazam pe Eugen
Simion, este o inchisoare: ,,Nici lumea asta nu-i cea adevarata!/
Muzica suna rece/ Iubirile fug/ Minciuna se ridica triumfatoare
la soare” (Eterna aurord). In viziunea mizantropica a unui renegat,
(dupa ce a publicat in revista Lumina, nr. 6, 1957 si nr. 1, 1958,
articolul polemic Ce-i de facut?, lon Milos este oficial declarat
un dusman al poporului, interzicindu-i-se, timp de 27 de ani, sa
mai semneze 1n publicatiile romanesti din ex-Iugoslavia, motiv
pentru care paraseste comunitatea §i se stabileste In Suedia),
istoria nu trebuie negatd, ci acceptatd, asemenea poeziei, ca
stare de spirit si act de cunoastere. ,,Ceea ce este excelent la
Milos, si face poezia lui atat de cuceritoare si spontand, aproape
irezistibila, sustine Mihai Cimpoi, este felul sdu de a se misca
intre stari sufletesti, de a schimba dispozitii...”. Revenind la
problema esentiala: poezia lui lon Milos, considerata, la vremea
respectivd, de Radu Flora, chipurile, purtitoarea unui ,,ermetism
imagistic”, gliseaza, de-a lungul unui non-paradoxism extetizat,
dinspre real catre scriptural. Nu e vorba, evident, de o criza de
naturd esentiald, ci de asumarea, de catre lon Milos, a golgotei
1isusiatice: ,,Mare este/ doar cel ce nu se vede”, adica cel care
., Vrijeste existenta/ impodobeste adevirul” (Bate apa). In toate
cartile sale, lon Milos, la nivelul discursului poetic, si-a depasit
conditia de raticitor 1n labirint, reusind, in planul mutatilor ideatico-
artistice, sa deconventioneze/ regenereze limbajul. Este limpede
ca poezia impinge iluzia dincolo de limitele ,,dogmatismului
infect si degradant” (Slavco Almédjan): ,,As vrea sa fiu orice in
noaptea asta/ numai eu sa nu fiu// Lucruri oarbe/ Ma lovesc cu
pumnii In piept/ Muzica e moartd// Nici aici nu se vorbeste
limba mea// Lumea se grabeste/ Nu vrea si inteleagd/ Cand
omul e singur/ Orele sunt reci// Sufletul cade// Copildria canta
trista la fereastra” (Singur, din Eterna aurora, 1977).

in limbajul confesiunii, din abundenta sacerdotal, se simte
cum orice suferintd este sacralizata: ,Inchid ochii/ Si durerea
galbena a zilei se vindecad/ Un savant cu mintea de maces/ Cauta
umbra universului/ Pe oglinda spartd a cerului/ O masina cu
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cap de om/ Culege soaptele din parul visului/ Le studiaza pe toate
fetel/ Si crede cd a descoperit legea timpului mort// Noaptea
rupe din fiecare gand céte-o frunzad/ Si fluier// Bufnitele rad de
cocosii/ Ce-au uitat sa cante la miezul noptii// Luna si-a facut
drum spre mare/ Si cad// Apele curg mai departe// Nimeni nu
stie ce viseaza oamenii” (Durerea galbena).

Opera poetica a lui Ion Milos, in intregul sau, vasta si
diversa, este temelia literaturii de expresie romaneasca din Serbia.
Am ajuns la aceastd convingere nu fiindcd poezia sa ,,face
intr-adevar exceptie de la toatd creatia romaneasca din spatiul
respectiv”’ (lonela Mengher, Lumina — studiu monografic, Ed.
Libertatea, Panciova, 2000), ci pentru cd ,,este un scriitor cu o
filozofie proprie, bazatd pe o bogatd experientd acumulatd din
statutul de minoritar si exilat, din matricea stilistica 1n care a aparut
in lume, din multiculturalitatea si multilingvismul meridianelor
geografice in care a vietuit, din felul sau de a fi in lume, de a
trece total prin filtrul observatiei atente si cugetdrii, un scriitor
cu puternica marca de originalitate” (Catinca Agache, lon Milos,
printre nametii literari, cu ganduri intre da si nu, in revista
Logos, Novi Sad, nr. 1/2016). Universul liric a lui Milos, si
cosmic 1n egald masurd, nu are granite si il supune mereu pe
cititor unor socuri kafkiene: ,,Mai intai au venit maturatorii/ Sa-mi
mature natura de gunoaie/ Apoi, pe rand/ Preotii s4 ma mantuie
de pacat/ Avocatii sa ma apere de duhuri rele/ Scafandrii sa-mi
scoata scoicile din memorie/ Lipitorile sa-mi suga plosnitele din
sange/ Politia sa-mi spele creierii de larve disidente/ Sotia, cum
sd fac banii si copii/ De suflet s-au ocupat psihiatrii/ De identitate
birocratia...” (Transformare).

Odiseea cautarii timpului pierdut, dar si a celui netrait, i
converteste logosul pana la revoltd. Cuvintele izbutesc sd ne
poarte, generand o exhortatie lumeasca, dinspre opacitatea gandului
Iatd un poem sugestiv, cu o functie regeneratoare indiscutabila:
,,Irecutul este viata/ Viitorul este moartea/ Viu ramane/ Numai
cel ce moare/ In fiecare clipd/ Viata prin moarte triieste/ Ca bobul
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de grau prin spic” (Trecutul este viata, din volumul Raddacinile
focului, Ed. Libertatea, Novi Sad, 1994) sau, devenind expresionist:
,.Fii in pielea ta/ Dulce sau saratd/ Dar fii/ Incapatanat ca piatra/
Ca focul si apa ce nu vor sé se cunune/ Ca luna ce nu vrea sa
cada/ Ca iarba ce creste 1n ciuda vantului/ Ca fierul ce nu vrea
sd devina rugind/ Ca rugina ce nu vrea sa ramana fier/ Ca acul
magnetic ce nu pardseste nordul/ Ca Dumnezeu ce nu vrea sa se
arate/ Fa lumea/ Dupa chipul si aseméanarea ta” (Fii in pielea ta).
Cu totul simptomatic pentru actul liric al destainuirii, cu accente
argheziene, este, la lon Milos, cum sugeram mai inainte, hybrisul
expresionist, datoritd caruia sentimentul existential e plans, nu
logoreic, ci la modul spartan: ,,...Ninge ca de obicei/ In lume si
pe anii mei/ [...]/ Eu raticesc din limba in limba/ si sangerez”
(16 februarie, din volumul O alta lume am visat) si: ,,Am ajuns
la fantana/ Si plang/ Nu-mi mai vad chipul in apd/ Vin din
dragoste/ Si oamenii nu ma cunosc/ Pielea mea e vanata de
muscaturi de sarpe/ Am ramas copil/ Spun vorbele pe fatd/ In trei
limbi/ Se poate vedea cine sunt/ In toate tremur de singuratate/
In Tugoslavia n-am fost iugoslav/ In Suedia un sunt suedez/ in
Romania sunt strdin/ O cotofand ma injurd/ Pentru un ghiocel/
O rama ma scuipa/ Pentru o lalea/ Copoii nu-mi cunosc mirosul/
Si latrd latra latrd.../ N-am drept sa fiu vultur cu aripi de azur/
S-aprind trandafirii pe culmi/ Dreptul meu este supunerea/
Somniferele si munca” (In trei limbi, din volumul Cerul de sub
ierburi, Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1998).

Temele si motivele obsedant-rationaliste, cultivate de poet,
cu irizari subtil cvasi-dantesti, indeamna la reflectii si meditatii
indelungate. Esecul, viata, moartea, durerea, tristetea, adevarul —
ca sa ne limitam doar la acestea —, decantate prin retorte foarte
personale, desi mistificd simbolul, oferd suficiente chei pentru
developarea sensurilor fanteziei si luxuriantei prozodice: ,,Adevarul
este fructul/ Ce se coace in abis/ In gradind/ Se coc minciunile//
Dreptatea este gura/ Ce se hraneste cu radacini amare/ Cu cele
dulci/ Se hranesc vorbele goale// Si tot vorbind si tot cantand/
Transforma libertatea in pumn/ In pumn/ Doar viermii invata
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sd zboare” (Trifoi, din volumul Imagini de roua, Ed. Clusium,
Cluj-Napoca, 1998), sau: ,,E noapte in lume// Argintul viu ingheata
in cuvinte/ lubirile/ Ingalbenesc in cuib// Oameni ce stralucesc/
Lumineaza ca luna/ Cu luminile altora” (Noaptea lumii, din
volumul Radacinile focului).

Aberatia metafizica, consumata sub ,,semnul unei unitati
organice”, a unei trdiri euforice Intr-un spatiu claustrofob, da
lirismului milosian dimensiuni de parabola: ,,Nu sunt cuc/ Nu-mi
pun oul in inima altuia/ Nu sunt sarpe/ Nu musc pe cel ce calca
pe umbra mea / Nu pun ména pe cutit/ Cand ma gandesc la bani
si glorie/ Capitalul meu este poezia/ Iar cu poezia/ Nimeni nu
umple béncile cu aur// [...]/ De ce-mi bateti piroane in palme/
Daca nu va plac poetii/ Scoateti pistolul si trageti...” (Nu sunt)
si, usor emfatic: ,,Am ales dragostea/ Si-am ramas singur ca Tine/
Doamne// Cine se mai gandeste la dragoste/ Cand fructele cad/
Céand se bea vin/ Iar omul/ Nu-i decat o unealtd// Buzele ce ma
sarutd/ Mint/ Cuvintele ce ma lauda/ Mint” (Adm ales dragostea,
din volumul Cerul de sub ierburi).

Exista, in ansamblul imagistic al poeziei lui lon Milos, o
inversunare aproape sadicd de a deconstrui miturile realitatii:
»»---.Cine furd stelele din marul somnului/ Si danseaza-ntr-un picior/
Un avocat care a uitat cum il cheama/ Explica bufnitelor logica
timpului mort/ [...]/ Un savant cu cap de plumb/ Plange cu samanta
universului in palma...” (Decret, din volumul Cerul de sub ierburi).

Ion Milos, destul de inocent in crearea demiurgica a
existentei omului, devine insistent de orfic in travestiri moderne
si sugestii livresti irezistibile: ,,Vorbim/ Ca sa ne deschidem in
cuvinte/ Insa cuvintele/ Ornamenteazi realitatea cu giuvaiere/
Si beau toata profunzimea cerului...” (Vorbim) sau: ,,Dispari din
lumea me / Din lacrimi/ Din s&nge/ Din paharul cu apa/ Cuvinte
amagitoare tipa-n amintiri/ Floarea nuntii sangerie in farfurie/
Dispari din cartile mele/ Din lucruri / Din icoane/ Trecutul/ N-a
fost decat un soare de minciun // Un mai exista/ Nici da nici nu/
Ninge pe cunund” (Umbrele iubirii, din volumul lubirea si alte
iubiri, Ed. Institutul European, lasi, 1993).

207



Metamorfozele poetului sunt transpuse in filozofari
existentialiste, cu deloc suparatoare infuzii autobiografice: ,,Eu
am trei tari/ lugoslavia e moartd/ Roméania zace la spital,/ Suedia
schiopateaza/ Eu deschid ferestrele in larg...” (Trei tari).

Iata un pasaj si din Cele doua Romdnii, care, lucid, dar
patimas, sanctioneaza cinismul unui timp ireversibil, incontrolabil:
,,Patria mea stramoseascad/ Are doua tari/ Pe una o cheama Romania/
Pe cealalta — Republica Moldova// Limba materna/ Are doua
limbi/ La una-i zice romaneasca,/ La cealalta — moldoveneasca...”
(Cele doua Romanii). Rareori intdlnim la un poet roman din exil
o revoltd mai profunda, mai la obiect, de elevatie (am putea spune),
utopicd, impotriva avatarurilor istoriei: ,,Cuvinte. Cuvinte. E frig
in cuvinte/ Realitatea si Adevarul/ Sunt ca mutul cu surdul/ Iubirea
se iubeste pe ani/ In cer si pe pamant...” (Cuvinte) sau: ,,Astazi
existd In lume/ Peste cinci sute de tone/ De material explozibil
pe cap de om/ Cate miligrame de poezie existd/ M-a intrebat un
colonel/ Viata se apara cu armele/ Nu cu versuri umaniste// Astazi
un fotbalist costa milioane de dolari/ Cét costa un poet/ M-a
intrebat un director de bancd/ Nu dam credit pentru poezie/
Dumnezeu ajuta doar pe cei ce au...” (Poezia nu moare).

Erotismul, se pare, In ultima vreme, nu l-a ocolit pe lon
Milos. Poetul deseneaza cu aripi de inger imagini ispititoare,
tandre. Consecintele delirului sau, topit, fara efuziuni inutile, in
mituri revelatorii, percuteaza puternic asupra sentimentelor noastre
primare: ,,E atdta lumind in vocea ta/ Cand spui/ Ca viata este
frumoasa/ Ca dragostea este o minune// E atéta viatd in vocea ta/
Cand spui/ C fericirea seaména cu un sunet de lund/ Intr-o fantana
fermecatd/ Unde ecoul soarelui bea apa dimineatd” (E atdta
lumina). Poetizarea iubitei se manifesta si prin aceastd marturisire
fara egal: ,,Tu esti taina/ Ce tine viu focul iubirii/ In linia vietii/
Din inima mea// Soarele apune in trupul tdu/ Floare cosmica/
Ce lumineaza la Intuneric” (Tu esti).

Poemelor lui Ion Milos le sunt comune exultarea si
bizantinismul unui limbaj eclectic, dar, metaforic, innoitor.
Cuvantul, posedat de miraj, transmite o melancolie netrucata,
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devastatoare: ,,Cand iubesti/ Femeia se lasd pe spate/ Sa credem
ca cedeaza// Barbatul ingenuncheaza/ Sa credem ca se roaga//
Asa Incepe nebunia/ Val vartejul si betia/ Orgasmul abisal”
(De-a dragostea). Respectiva inclinare a autorului spre un
erotism deloc vulgar salveaza de la compromis si acest poem
antologic: ,,Soarele cade molatic in bratele amurgului/ Ca o
femeie indragostitd/ Vantul/ Rupe frunzele nesigure ale vietii/
Si fluierd// Eu prind o stea cdzitoare cu un ac de gamalie/ Si
privesc cum se deschide o floare/ La capatul ultimului cuvant”
(Amurg, din volumul Nemdrginiri).

il putem considera pe Ion Milos, fard si ne asumiam vreun
risc, un poet gnomic prin excelentd. Cartea sa — O alta lume am
visat, poate fi consideratd, in primul rand, un manual care te
invatd nu cum se face, ci cum se trdieste poezia. Aceasta din
urma poate fi i un medicament care are darul sa-{i vindece, mai
ales cand esti un insurgent permanent, durerile inimii bolnave de
resemnare i de ura. ,,Poezia lui Milog — remarca criticul iugoslav
Danica Dikovici — nu este o filozofie versificatd a disperarii
sisifice. Ea este o poezie adanc triita si stoicd, indicand cu darzenie
tragismul nostru cotidian si al infernului etern al lui Dante”.

Ion Milos este ultimul poet roméan care, scriind cu aceeasi
stralucire in patru limbi, a stirnit haos printre romanii intelectuali
din exil. ,,Tobosar al timpurilor noi”, el si-a pastrat, negand si
persifland formalismul traditional-avangardist protocronic, propria
identitate, ascunzand focul in cuvinte, spiritualizand ,,obiectul”
idolatrizat — femeia, descoperita parca intre vis si realitate: ,,Sa
lasam focul si patul sd adoarma, iubito/ Hai sd ne construim o
casd/ Pe malul de vest al vietii noastre// Acolo fiara si vitd/
Se imbratiseaza ca fratii de cruce/ Pasarile band roua/ Canta
intr-una Invierea” (Sa lasam focul §i patul).

Frapant 1n lirica poetului este motivul frustrarii, pe care il
regasim camuflat, pana si in poemele care oscileaza intre maniera
renascentistd si schematismul neoparnasian. Poezia devine, din
acest punct de vedere, un mod indirect de a da lectii usturatoare
tuturor celor fard de glorie: ,,Feriti-va de oamenii/ care nu citesc
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nicio carte/ Dar pretind ca stiu total/ orice le poate trece prin
minte// Feriti-vd de oamenii/ Care au ochii langd inima/ Ei nu
vad decat ceea ce simt/ Si spun tot ce au pe limba// Feriti-va de
oamenii/ care-ti iau locul la plecare/ Fata lor se vede doar in
intuneric/ Luminatad de puterea vantului” (Ferifi-va, II). Eternul
joaca, in programul poetic al lui Ion Milos, rolul inimii, el
,»pompeaza” intelepciune gandului si insufld cuvintelor forta
cosmica pentru a le impinge catre implozie: ,,Lumea e facuta
din cuvinte/ Bun — Réu, Dragoste — Ura, Frumos — Urat/ Adevar —
Minciuna, Libertate — Dictatura/ Ingerii orgoliosi cu doua fete//
[...]/ Toate caderile vin din cuvinte// Cuvintele ce taie si spanzura/
Printre randuri/ Pe sub randuri/ Peste randuri...” (Cuvinte, din
volumul Raddcinile focului). Asadar, poetul std in fata universului
si ghilotineaza cuvantul, pentru a-1 folosi ca pe un experiment la
intoarcerea lui Ullise in Ithaca.

Vocatia sacrului, care la Milog este fundamentala pentru
felul sau de a fi, declangeaza sentimentul iubirii, ,,lupta Impotriva
timpului si Inchide viata Intre doi dugmani ireductibil/ cunoagterea
si vesnicia”. Poezia, pe alocuri chiar intimista, fiind o sacra initiere
in nemurire, reface In mod cert imaginea lumii, o recreeaza cu
absurditati exorcizante: ,,Nu-i spune orbului/ Nimic despre lumina/
S-ar putea sa o vada/ Si sa-si piardd imaginea/ Despre lume//
Nu-i spune surdului/ Nimic despre muzicd/ S-ar putea sd o
audd/ Si sa-si piarda imginea// Despre lume/ Lumea fara imagini/
E moarta” (Nu-i spune).

Idealist incurabil, incendiar, grav si bucolic, lon Milos
ramane unul dintre marii poeti ai istoriei literaturii roméne din
Serbia. Om de inalta distinctie intelectuald, cu un deosebit,
versuri memorabile, in spiritul unor manifestari de fronda: ,,Nu
arata ce simti/ Nu ardta ce crezi/ Nu arata ce gandesti/ Nu arata
ce iubesti// Nu te arata!/ Cine vrea sa te vada/ Sa te caute” (Nu te
ardta). De o astfel de tristete inconsolabild nu este capabil decat
un poet exilat, format intr-un conjunctural complex de culturi.
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Ioan FLORA

(n. 20 decembrie 1950 — d. 3 februarie 2005)

» Transpare in scrisul meu, desigur, experienta universului
totalitar care, chiar dacd aparent de catifea, tot totalitar ramdane.
Cici libertdtile, unele reale (posibilitatea cdlitoriei nestinjenite in
strdindtate, de exemplu, sau accesul liber la carti importante ale culturii
europene si universale, dreptul de proprietate asupra pamdntului,
limitat, desigur s.a.), erau si ele ,,gri” si se situau undeva intre Cortina
de Fier si cortina de brocart a bunastarii si democratiei occidentale,
fara a ingelege aici si dreptul de a face referiri critice la adresa
ordnduirii momentului in floare. [...] Infuzia culturald... dupd pdrerea
mea, se reflectd mai mult la nivel tematic, sa zicem, decdt la nivelul
limbajului poetic, determindind o limpezire a artei poetice; spun
oarecum, deoarece nasterea, adevdrata nastere a propriei ars poetica
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tine atdt de orizontul cultural/literar din imediata sau indepdrtata ta
apropiere, cdt mai ales de structura lduntricd a fiecaruia...”.

lIoan FLORA

Poet si traducator. Nascut in Novoie Selo (Satu Nou) din
Banatul Sarbesc. Scoala generald a urmat-o in localitatea natala,
liceul la Varset, iar studiile universitare la Facultatea de Filologie
din Bucuresti, unde si-a luat licenta cu lucrarea Lumea ca
spectacol in opera lui Ion Creangd. In perioada 1974—1977 a fost
profesor de limba si literatura roména la Scoala economica din
Alibunar, apoi, intre anii 1977 si 1991, redactor la saptamanalul
Libertatea si din 1991 pana 1n 1993 redactor sef al Editurii
Libertatea. In 1993 s-a stabilit in Romania, unde a avut mai
multe functii in structura Uniunii Scriitorilor.

Debutul literar are loc in anul 1968 cu poezia Adeseori,
publicata in paginile hebdomadarului minoritatii nationale romane
din Republica Serbia — Libertatea (nr. 4). Este prezent cu poezii in
zeci de antologii aparute in limbi ale minoritatilor din ex-lugoslavia,
in Turcia, Macedonia, Romania si Republica Moldova. A fost
distins cu: Premiul ,,Struga tanara” (Macedonia, 1987), Premiul
,»Nolit” (Belgrad, 1989), Premiul U.S. din Moldova (Chisinau,
1995), Premiul U.S. din Roménia (Bucuresti, 1997), Premiul
pentru intreaga opera la Festivalul ,,Nichita Stanescu” (Ploiesti,
2000), Premiul pentru intreaga opera la Festivalul , Tudor
Arghezi” (Tg. Jiu, 2000), Premiul ,,Cartea de piatrd” (Arpino,
Italia, 2005), Premiul ,,Eminescu” la Festivalul international de
poezie ,,Mihai Eminescu” (Drobeta Turnu Severin, 2004) etc.

Debut editorial: in 1970 cu volumul de versuri Valsuri
(Ed. Libertatea, Panciova). A colaborat cu poezie si traduceri
din operele scriitorilor romani la revistele literare din ex-lugoslavia
si din Romania.
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Opera poeticd (selectiv): ledera (Novi Sad, Ed. Libertatea,
1975), Fise poetice (Panciova, Ed. Libertatea, 1977), Lumea
fizica (Varset, Ed. KOV, 1977), Terapia muncii (Panciova, Ed.
Libertatea, 1981), Starea de fapt (Novi Sad, Ed. Libertatea, 1986),
O bufnita tanara pe patul mortii (Novi Sad, Ed. Libertatea,
1988), Memoria asasina (Novi Sad, Ed. Libertatea, 1989),
Talpile violete (Novi Sad, Ed. Libertatea, 1990), Discurs asupra
strufocamilei (Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1995), lepurele
suedez (Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1997), Medeea si
masinile ei de razboi (Panciova, Ed. Libertatea, 1999), lapa
Dunarea (Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2003), Poeme
bandtene, (Timisoara, Ed. Brumar, 2006), Dejun sub iarba
(Pitesti, Ed. Paralela 45, 2003), Tradarea metaforei | La
Meétaphore trahie (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2004), Intrarea in
casa. Poeme banagene, (Timisoara, Editura Brumar, 2006),
Batranul Werther (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2007), Linistea
dinaintea linistei (Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2011), Ordinea in
care continuu sa exist (Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2017),
Batranul Werther (Pitesti, Editura Paralela 45, 2017), Opera
poetica (Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Roméane, 2021).

Referinte critice: Sarba Ignjatovici (Cronicar, insurgent,
alchimist, 1971), Radu Flora (Literatura romana din Voivodina
1946-1970, 1971), Gheorghe Grigurcu (Existenfa poeziei, 1986),
Slavco Almajan (Versiunea posibila, 1987), Mariana Dan,
Miljurko Vukadinovici, (Arhipelagul dantelat, 1988), Costa Rosu
(Dictionarul literaturii romdne din Iugoslavia, 1989), lon
Deaconescu (Poezie §i epocad, 1989), Romul Munteanu (Jurnal
de carti, V, 1994), loan Baba (Compendiu biobibliografic, 1996),
Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romane din Voivodina,
1997), Mariana Dan (Sufletul universal nu are patrie, Ed. Zavod
za udybenike, 1997), Marin Mincu (Poezia romdnd actuald.
O antologie comentata, 1998), Gligor Popi (Romdnii din Banatul
Sdrbesc, 1998), Catinca Agache (Metafore romdnesti din
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lugosiavia, 1998), Eugen Simion (Fragmente critice, II, Demonul
teoriei a obosit, 1998 ), Em. Galaicu-Paun (Poezia de dupa poezie,
1999), Ion Rotaru (O istorie a literaturii romdne, 2000),
Constantin Abaluta (Poezia romdnda dupa proletcultism, 2000),
Ionela Mengher (Lumina — studiu monografic, 1947—1997, 2000),
Florian Copcea (Scurta istorie a poeziei romdnesti din Voivodina,
2002), Georgeta Adam, loan Adam (Proba exilului, 2002), lon
Deaconescu, lon Neagu (4ntologia poeziei romdnesti din Serbia,
2003), Florian Copcea (Insingurarea zeilor, 2003), Costa Rosu
(Personalitati romanesti din Voivodina, 2004), Aurel Sasu
(Dictionarul biografic al literaturii romane, vol. 1, 2006),
Ecaterina Taralunga (Dictionarul ilustrat al scriitorilor romani,
2007), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa Rosu (Pe aripile
inspiratiei, 2008), Razvan Voncu (Secvente literare contemporane.
O panorama a literaturii romdne in deceniul 1990-2000, 2009),
Catinca Agache (Literatura romana din Voivodina, 2010), Mariana
Dan (Constructia si deconstructia canonului literar, 2010), Ofelia
Meza (Tentatii livresti, 2011), Brandusa Juica (Literatura romdna
din Voivodina, 1945-1989, 2012), Virginia Popovici (Opinii si
reflectii, 1, 2013), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu (65 de ani de
beletristica 1947-2012, 2013), Florian Copcea (Scriitori romdni
din Serbia, 2014), Virginia Popovici (Enciclopedia Banatului, I,
2015), Florian Copcea (Lexiconul poetilor romani din Serbia,
2016), loan Baba (Lumina — contributii monografic-bibliologice,
2016), Dictionarul General al Literaturii Romane, vol. III (editia
a II-a, 2016), loan Baba (Banatul in memoria clipei, 2017),
Florian Copcea, (O istorie a liricii romanesti din Serbia, 2018).
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Ioan Flora un insurgent al discursului
poetic optzecist

Poetul Ioan Flora, cel ,rasfatat de fantezie”, cum I-a
recomandat Geo Bogza in Luceafarul din 12 februarie 1972,
este un postmodernist in adevaratul sens al cuvantului.

Poemele din Valsuri anuntau un mare poet. Scrise intr-un
registru stilistic diferit de al celorlalti colegi de generatie, el
aduce ,,0 viziune cu totul originald in peisajul liricii romanesti
din Voivodina” (Catinca Agache), detinator fiind al unei
,,virtuozitati retorice aparte” (Adrian Marino), al unui suflu nou,
chiar si in poetica europeand. Versurile lui loan Flora izvorasc
din interiorizérile halucinatorii ale unui Eu profund, trecut din
jocul texistential in jocul parafrazat, in care s-a cantonat o
vreme si Vasko Popa. Criticul Stefan N. Popa (in O istorie a
literaturii romdne din Voivodina, Ed. Libertatea, Panciova,
1997) este de parere ca poemele publicate in aceastd prima carte
de Ioan Flora ,,surprindeau prin cautdrile spirituale si artistice
inedite si prin dorinta de epatare imperioasa”.

Daca, in Valsuri, metafora (aici cu functie decorativd) se
conjuga cu un verbaj livresc, intuitiv, In Fige poetice, aceasta
este tradata, pusa sub semnul paradoxismului. Discursul, exoteric
si ezoteric, devine, intr-o asemenea imprejurare, de o intensitate
ideatica absoluta. Poetul se lasa sedus de faptul divers, il glorifica.
Poezia respinge gesturile contemplative ale sacrului, din care
motiv cuvintele se lasa ,,la egala distantd Intre mine si lucruri”,
desigur, pentru a iesi din criza de sens si relativism: ,,Un om nu
poate fi poet/ el are legi morale. El este,/ el are,/ el vrea,/ el
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merge,/ el tace,/ el respird,/ El mananca un mar,/ El intrd in casa
cu ploaia” (4 doua situatie). Cuvintele, ca intr-o reactie in lant,
se descompun, dar capatd din nou combustie, iar se transforma,
gliseaza spre tacere, si cad si se ridica in ,,nefiinta neintelesului”.
Poetul, inrudit structural cu Arthur Rimbaud, urmareste, visceral,
sd creeze ,,un nou verism in poezie” (Aleksandar Petrov), o
antimetafizica.

In Terapia muncii, mecanismul poeziei se distanteaza de
prototipul omologat pana acum si imprumutd fantasme mitopoetice
din hybris-ul nichitastanescian: ,,Nu cumva ati vazut un geniu in
carne si oase, domnilor? / Nu cumva I-ati vazut mancand branza
cu rosii,/ pe o banca in parcul orasului,/ scriindu-si cartile,
barbierindu-se, cumparand spanac in piata?/ [... ]/ Dati-mi un
geniu, cand va implor, si va promit/ ca n-o sa-l reduc la concept
si literd si n-o sa-1 pun sa dezlege/ secretul carbonului si-al apei
noastre de toate zilele,/ secretul poeziei de sange albastru.//
Dati-mi-l sa-1 fac munte de gheata, sa-i desert o gileatd de
cerneald/ dedesuptul limbii lui literare, sa-1 scutesc de ancheta,/
sa-1 cer sa taie realitatea c-un fel de bisturiu cosmic,/ sd ne-o
serveasca, felii, la masd// [... ]/ Dati-mi un geniu cu doua
perechi de limbi, cu doua patrii/ si va promit lovitura de gratie,/
va Incredintez/ ca veti vorbi de pozitia magilor/ strecurati in
piele de oameni ai muncii,/ de pe pozitii clare, concrete... ”
(Lovitura de gratie).

Ioan Flora, poet esentializat pe latura constientd a
efemerului, ,,putdnd sa scrie cu sange si padmant negru”, pare sa
aibd o nejustificatd frica de existentd. Poetul inchipuie, in
Talpile violete, chiar o ,,moarte cu efect intarziat” care, desi
pare ,,un fleac”, il poate proiecta pe om 1in istorie. La poet
absurdul este vesnic: ,,Moartea-i un fleac, ii raspunde dupa o
vesnicie/ de-o ord si mai bine altul, razdnd cu gura péna la
urechi,/ doar ca omul uitd definitiv ca este... ” (Maidanul cu
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crapi), sau ,,Dincoace de micul ecran, totul era In penumbra:/ si
realitatea care e ruina unui basm,/ si viitorul ezitind intre si
intre,/ si dragostea mea pentru tine care nu mai fulgerd/
(ca odinioara) si nu mai arde macii-n lunci si coline,/ incat nu-i
decét/ o exceptie, un cui gaurind ordinea prestabilitd a lucrurilor,/
cazul acelui strasnic si inversunat Nazim/ asasinidndu-si cu
secera si ciocanul sotia ce-1 suduia in fel si chip... ” (Finala de
tenis). loan Flora, nu incap dubii, este un poet de directie,
deschis spre tainele Logosului si Imaginarului. Demersul sau
poetic, de sondare a resorturilor intime si subtile ale existentei,
este anti-Vasko Popa. Poezia sa este o poezie ,.ciné-vérité”, o
poezie a mastilor care, cum descopera criticul Cornel Ungureanu,
»apartine verismului, apartine intertextualitatii”.

Volumul ,, O bufnita tanara pe patul mortii” (titlu de
inspiratie bolintineana!) il transforma intr-un smerit caligraf
al peisajelor sufletesti, majoritatea bolnave: ,,Nu mai asmuteam
cainii la luna si nu mai treceam/ linistit strada/ [... ]/ Nu mai
visam camasi si oameni in flacari,/ nici ruguri, nici labirinturi.//
Mergeam drept inainte, cu privirea atintitd spre cite un
copac/ razlet prin camp/ si era de parcd tu nici nu mi-ai fi
rasarit in cale” (Memoria asasind). Dincolo de valoarea sa
poeticd, volumul are meritul de a transfera Intr-un univers
mitic cuvintele-imagini, abandonate pana aci, in intunericul
mitopo(i)etic al cartitei. De retinut periplul spiritual al poetului
prin mitologie. Exegetul Stefan N. Popa surprinde, astfel,
noua ipostaza a poetului: ,,Joan Flora adoptd tehnica intertextuala,
partea poetica rezultand din materialul lingvistic interstitial”.
In ,,Discurs asupra Strutocdmilei”, tehnicile sunt continuate,
mesajul capdtd o atitudine simpatetica si se lasd infiltrat de
un ermetism in jurul cdruia pivoteaza ,,cuvinte ieroglificesti”,
amintindu-l, pe undeva, pe Nichita Stanescu: ,,Ea nu-i nici
vultur, nici castor, nici cdinele marii,/ ea nu-i nici baltan, nici
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uliu, nici cotofana,/ nici nevastuica,/ nici caprioard de Arabia;/
ea nu-i nici dropie, nici camila cu doua picioare,/ nici strug cu
aripi si pene,/ nici porumbel si nici catelul pamantului;/ ea se
misca anevoie printre munti migcatori,/ prin campii nestatornice
ca niste plauri si fiind/ o idee doar / de pasare camilitd si de
picioare, cu pene si oudtoare/ este pasare./ Strutocamila este
cu doud picioare, cu pene si oudtoare./ Strutocamila este un
soi de pasdre, deci/ Pasare este Strutocamila,/ pasare este,/
pasare este strutocamila, dihania aceasta, Strutocamila este
pasare” (Discurs asupra Strutocamilei).

In Mendeea si masinile ei de rdzboi, discursul metafizic
se amplificd, capatd valente eterne, poezia, intorcand spatele
modelelor, devine, ascultind doar de legile firescului, ratiunea
unei existente divine. Poetul Incearca sa se situeze permanent in
afara neantului etic al lumii, se sustrage prezentului pentru a da
efecte semantice (im)pactului cu fictiunea (de)sacralizata: ,,Stau
razimat, mai bine de un secol, de soclul Tmprejmuind Hotel de
Ville,/ sa-mi trag oleaca sufletul, sa fumez o tigara, sa rasfoiesc
in voie catalogul Atelierelor lui Brancusi./ Date concrete, locuri
comune, utile In ultima instanta./ Mai aprige sunt Insd imaginile
(mai abrupte) vazute pe video/ in insasi incinta lacasului alb:/
forfota unei ograzi gorjenesti de prin anii saizeci,/ mulsul oilor,/
scosul vitelor la pascut,/ colectivistul schiop urcand scarile morii
de apa,/ taiatul porcului in poarta.// Abrupte imagini cu chipuri
de oameni ai locului,/ acoperite de placi tectonice verzuri, avand/
privirea impdienjenitd,/ ziua de maine facutd/ numai arama,
numai piatra vanatd.// lar dacd as tine seama si de Haulita
scurmand / fiecare ungher al Atelierului, daca as avea In minte/
si parfumul Céanturilor de ocna/ (Ca Pandele-a tras cu geana,
cand am dat prin volte iama,/ Sa-mi infig as la roiald, scos din
foaie de zabala.l Ada, mama adidasii, ca ma duc!), chiar ca as
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putea vorbi de existenta amagitoare/ a unor lumi paralele,/ chiar
ca m-ag putea nnegri la chip/ (de o durere abstractd, de o méanie
cumplitd)/ iar bolta s-ar prabusi,/ cu pamant cu tot,/ in ceasca de
cafea de pe masd”. Am transcris acest fragment din poezia Lumi
paralele, in chip concluziv, pentru a dezvalui atat starea de extaz,
cat si starea de gratie impuse de tripla ipostaza de observator —
subiect — narator a poetului, hotdrat sa (des)babelizeze, dincolo
de tehnicism, frontiera dintre realism si fantezie: ,,Apuc cu
dreapta ceainicul fosforescent de pe masa./ Dau si torn 1n cesti
obignuite/ obisnuita licoare./ Privesc prin peretele despartitor
inspre/ ceea ce ar fi trebuit sa vad cu ochiul liber./ Cineva de la
masa vorbeste despre Judecata de apoi/ a lui Michelangelo
unde Sfantul Bartolomeu/ 1si arata (preafericit) pielea jupuitd
falfaind ca o camasa./ Ma caznesc sa torn ceaiul rece in cesti
fierbinti, cand.../ Aici discursul virtual se intrerupe brusc/ si
inexplicabil, exact cu un deceniu in urma...”. Jocul prezent —
trecut apocaliptizeaza textul po(i)etic. Ai senzatia ca privesti un
tablou de Salvador Dali. Limbajul poetic, reconstruit/resemantizat
pentru a paraboliza nonconformismul, atinge apogeul in versurile
din lapa Dunarea (Editura Cartea Romaneasca, 2003) care
Limortalizeaza”, asemeni unui aparat fotografic, pendularea
autorului intre ,poesis si poien”, Indreptind elementele
compozitiilor spre o totald recluziune: ,,Nu mi-a fost mie teama
nici de viatd,/ darmite de ea,/ citeam §i reciteam silabisind/ prin
aerul de plumb al tipografiei/ si-un vierme strdveziu se zvarcolea
in pagind/ taind versul in doud,/ ciopartindu-l, completandu-i
semnificatia// Urmaream cum 1i cresc aripi, cum ii apare un
corn/ in frunte,/ cum incalecd pragul ferestrei si tasnind ca o
sageatd face gaurd-n cer...” (Realul asediat). In context general,
Ioan Flora, spirit lucid, stipanit continuu de o frica kierkegaardina,
,,s¢ dovedeste modern (si chiar avangardist) tocmai prin aceasta
congtiinta a crizei integrale a poeziei” (Adrian Marino — Poezia
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lui loan Flora, in revista Lumina, nr. 4-5/1998). Creator al unei
lumi Tmprumutate din prozele lui J.L. Borges, loan Flora ne
poartd prin labirinturi unde ,,e clipa cand se ingina ziua cu
moartea si limba spre/ inchipuirea cuvantului/ nu te mai ajunge”
(Cdnd se ingdna ziua cu moartea).

Ioan Flora a ramas un incontestabil reformator al poeziei
si al mitopo(i)eticii contemporane.
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Ileana URSU

(n. 9 iunie 1954 — 7 martie 2021)

»Cred cd am depagit linia imaginard,/ orizontul desemnat,/ si
suntem intr-o lume/ de un alb intunecat/ in care toti si nimeni/ scriu
versuri,/ [...]/ Numai cuvintul/ care neapdrat poarti seminta/
adevdarului/ poate salva./ Cici §i zidul/ e doar un cuvint,/ nu-i asa?”.

Ileana URSU
Poet si traducdtor. S-a nascut in orasul Zrenianin din
Banatul Sarbesc. Scoala generala a terminat-o in localitatea

Torac, iar liceul in orasul natal. A absolvit Facultatea de Drept
din Novi Sad. A colaborat la revistele Tribuna Tineretului,

221



Bucuria tineretului, Lumina §i Libertatea. Primele versuri le
publica in anul 1970 in Libertatea. Debuteaza editorial in anul
1978 cu volumul de poezii Pansion u Biblioteci/ Pensiunea in
biblioteca (Panciovo, Editura Bratstvo i jedinstvo). Publica
traduceri din operele scriitorilor romani: Mihai Eminescu,
Virgil Carianopol, Ana Blandiana, Ileana Malancioiu, Mircea
Dinescu, Florin laru, Carolina Ilica, Radu Gyr. Lucreazad la
Secretariatul Provincial pentru Cultura si Informare Publica din
Voivodina. Este redactor al ziarului literar bilingv Ogledalo /
Oglinda. A obtinut mai multe premii literare §i medalii in
Serbia si Roméania. Poezia ei este tradusd in limbile maghiara,
slovacd, ruteana, engleza, franceza, italiana si suedezad. Este
prezentd in mai multe antologii de poezie aparute In Voivodina.
Este membru al Uniunii Scriitorilor din Voivodina.

Opera poetica (selectiv): Gradina de cuvinte (Panciova, Ed.
Libertatea, 1979), Abilitatea vrajitoarei (Panciova, Ed. Libertatea,
1981), Vreme za baste/ Timpul pentru gradini (Novi Sad, Ed.
Strazilovo, 1985), Pesme-Poeme (Zrenjanin, Ed. Bibliotecii
Z. Zrenjanin, 1985), Omul — pasare neagra (Panciova, Ed.
Libertatea, 1990), Semne pe nisip (Panciova, Ed. Libertatea,
1996), Jelabuga/ lelabuga (Zrenjanin, Ed. Z. Zrenjanin, 1996),
Candelabru candid (Panciova, Ed. Libertatea, 1998), Nu ma
numesc Noel (Panciova, Ed. Libertatea, 2004), Pe limba
pestilor (Panciova, Ed. Libertatea, 2007), Umbra si numele ei /
Sanka i njeno ime (Zrenianin, Ed. ICRV, 2019).

Referinte critice: loan Baba (Compendiu biobibliografic,
1996), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romdne din
Voivodina, 1997), Costa Rosu (Dictionarul literaturii romdne
din lugoslavia, 1989), Catinca Agache (Metafore romdnesti din
Iugoslavia, 1998), Gligor Popi (Romdnii din Banatul Sdrbesc,
1998), Ion Rotaru (O istorie a literaturii romdne, 2000), lonela
Mengher (Lumina — studiu monografic 1947—1997, 2000), Vasa
Barbu (La prima lectura, 2001), Florian Copcea (Scurta istorie
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a poeziei romdnesti din Voivodina, 2002), Mihai Cimpoi (Critice,
11, 2002), Ion Deaconescu, lon Neagu (Antologia poeziei
romanesti din Serbia, 2003), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa
Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008), Catinca Agache (Literatura
romadna din Voivodina, 2010), Boris Craciun, Daniela Craciun-
Costin (Dictionarul scriitorilor romdni de azi, 2011), Ofelia
Meza (Tentatii livresti, 2011), Florian Copcea (Critice, 2012),
Brandusa Juica (Literatura romdna din Voivodina 1945—1989,
2012), Virginia Popovici (Opinii si reflectii, 1, 2013), Florian
Copcea (Scriitori romani din Serbia, 2014), Virginia Popovici
(Enciclopedia Banatului, I, 2015), Florian Copcea (Lexiconul
poetilor romani din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina —
contributii monografic-bibliologice, 2016), Dictionarul General
al Literaturii Romane, vol. III (editia a II-a, 2016), loan Baba
(Banatul in memoria clipei, 2017), Florian Copcea, (O istorie a
liricii romdnesti din Serbia, 2018).
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Motive predilecte in enunturile verslibriste
ale Ilenei Ursu

Poeta de tranzitie, asumandu-si scrisul ca modalitate de
refugiu dintr-o realitate in criza, polimorfa, in lumea cuvintelor,
miraculos devenita echivalentul unui spatiu expurgat de experimente
manieriste, profund epidermice, Ileana Ursu se angajeaza fara
complexe, calculandu-si tematic riscul, in explorarea motivelor
lirice care germinau in literatura de expresie romaneasca din
Serbia: casa, cheia, cuvantul, pasarea, visul, pustiul s.a. Eliberata
de ispitele contingentului (Vasko Popa optase pentru canonizarea
unui suprarealism axiologic; Radu Flora se delecta distorsionand
premodernismul scriptural, anarhic; Florica Stefan facea cariera
cultivand programatic un formalism clasic parnasian; lon Milos
barochiza sub conul de atractie al clocotrismului identitar g.a.m.d.),
poeta isi centreaza dictiunea spre elementele ocurente ale
interioritdtii eului liric, insistdnd pe ambivalenta universala a
semnificatiilor simbolice ale angoasei lumii: ,,Totul este zid: si
casa, si cerul, si marul/ din gradina de dupa zid,/ Zid sunt
amintirile/ [...]/ Zid.../ [...]/ Numai cuvantul/ care neaparat
poartd samanta/ adevarului/ poate salva./ Caci si zidul/ e doar
un cuvant/ nu-i asa!” (Despre ce vorbesc).

Evadarea fiintei in cuvant a insemnat, evident, pentru ea,
un (pre)text veritabil de initiere in arta creatiei, de transcriere
ritualizatad a starii de poezie in imagini persuasive, incorporand
subtil in structura alteritatii lor semnele trairilor reflexiv-afective,
creatoare, oarecum de un transcendent asimptotic, destinal.

Proiectii metaforice ale travaliului facerii poemului, dincolo
de toposurile utilizate in volumele Gradina de cuvinte (1979),
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Abilitatea vrajitoarei (1981), Omul-pasare neagra (1990), Semne
pe nisip (1998), Candelabru candid (1998), Nu ma numesc Noel
(2004) si Pe limba pestilor (2007), propune, in contextul campului
parabolic, mitul umbrei, ea fiind surprinsa / imortalizata in toate
ipostazele sale secventiale convertite, palimpsestic, in cuvinte:
,»Primul pas in viatd/ Determind ceea ce va urma/ Cine il face
greu, impiedicandu-se/ Se obisnuieste asa/ Si continua la fel/ Nu
inseamnd nimic nici drumul larg Tmparatesc/ El se impiedica/
Daca nu are de ce/ Atunci de propria umbra/ Si propriul cuvant/
Este important acel prim pas/ Dupa este doar obisnuintd” (Primul
pas) si: ,,Jatd-ma in mijlocul targului/ Nu ma vede nimeni/ Nimeni
nu se impiedica nici de umbra mea./ Si inca de parci vad:/ In
mijlocul pietii/ Eu din trecut/ Viguroasd/ Cu ochii curiosi larg
deschisi/ Cu pletele pana la brau./ Aceasta acum in mijlocul
pietii/ Nu sunt eu/ Este doar umbra zilei de astizi/ Incercarea
corpului de a se transforma/ De a se asemana cu pasarile/ Ca si
totul aici.// Mi-e teama/ Strasnic mi-e teama/ Ca daca as reusi/
Nu as avea infatisarea unei pasari deosebite/ Ci ma voi asemana
cu o cotofani cu picioruse subtiri” (In piata ordseneascad).

Poezia, substituita ,,lumii celei mai launtrice 1n totalitatea ei”
(Novalis), este calea de (de)constructie ,,a limbajului emotiv”
(LA. Richards) in care ,,am experimentat/ cum sa ma mentin la
suprafatd,/ sa supravietuiesc,/ sa nu ma scufund” (Lanturi).

Comprehensiunea eternitatii pe care o defineste cu prestanta
ideatica cuvantul este figurata, cu nelinigte paroxistica, in volumul
de debut Gradina de cuvinte (Editura Libertatea, Panciova,
1979): ,,0 amintire suntem/ in freamatul cuvintelor.// Cocosul
mult asteptat/ va trAmbita/ pentru prima oard/ si se vor porni
vanturile” (Freamatul cuvintelor); sau: ,,Nu pot crede cd am
ramas/ §i pe mai departe imaculatd/ ca o oglindd/ si cd noile
versuri/ pe care le descopar acum/ constituie scheletul unei mari
si zadarnice iubiri.// Simt insd cum, grea si seacd,/ ma cheama
uneori tiacerea/ Invesmantata-n cantec” (Uneori).
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Combustia lirica, extrem de flexibila si regeneratoare, este
investita cu efecte revelatoare si In urmatoarele sale volume —
Abilitatea vrajitoarei (1981), Omul-pasare neagra (1990), Semne
pe nisip (1996), Candelabru candid (1998), Nu ma numesc Noel
(2004), Pe limba pestilor (2007), toate aparute la Editura Libertatea
din Panciova. Preferand laitmotivele po(i)etice consacrate in
spatiul multicultural din Serbia, tributar bilingvismului, Ileana Ursu
denunta clasicul mimesis, punandu-si spiritul 1n serviciul propriului
limbaj, aceastd mutatie paradigmaticd justificdind necesitatea
pozitionarii artistului minoritar in sfera cronotopului postmodernist
universal. Gratie fenomenului respectiv se formeaza, in cAmpul sdu
literar, existential, un univers al ,,conditiei sfasiate” (R. Barthes).
Poeta (in)sceneaza in subteranele ingineriilor sale livresti,
prototipale, dinamizatoare, coagulante, parca afectate de derizoriu,
sensurile ontologice ale Fiinfei, in care avatarurile placerii (ale
scrisului, evident) intemeiazda, nu departe de tranzitivitatea
sensului poeziei, o noud ,,ordine a cuvintelor” (N. Stanescu).

De fapt, arhetipurile cuvdntul si umbra, utilizate obsesiv
de Ileana Ursu in ultimul sdu volum — Umbra si numele ei /
Senka i njeno ime (Editura ICRV, Zrenianin, 2019), argumenteaza
fara echivoc ideea dedublarii eului in alter ego, si anunta, fara
rezerve, ,,intdlnirea cu sinele” (C.G. Jung): ,, Mai devreme sau
mai tarziu,/ Totul devine,/ Umbra si sunet,/ Muzica.// A existat
timp/ Si nainte/ Timp cind am avut/ Mama si tatd/ Cand
primaverile au fost infloritoare/ Iar iernile albe/ Sub patura de
nea.// Viata este examen dumnezeiesc.// Nimic in univers/ Nu
se intampla doar o datd/. Nimic nu este unic/ Pentru ca infinitul
se intinde in ambele directii” (Constient despre sine) si: ,,Clocotesc
cuvintele/ Nesigure/ Luminoase/ Talpi uriase/ Pe suprafete moi/
Precum reintoarcerea infiordtoare// Poate ca pestii pe langa
tacere/ Au si gustul visului” (Despre cuvinte).

In viziunea autoarei, atat cuvdntul, cat si umbra sunt un
substitut al creatiei demiurgice. Toposul privilegiat/predilect —
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umbra (identificatd cu mitul literar al feminitatii) constituie un
prilej exceptional de reprezentare atat a timpului trecut (recuperabil)
si a timpului tréit (ireversibil), cat si a misterului care, stapanit
de contrarii, isi extrage forta de rememorare din esentialele
jocuri ale fictiunii: ,, Poate am Imbracat pielea altuia/ Pe dos/ Si
mi se pare/ Ca ma voi revarsa, exploda/ Cum noaptea peste ape
se revarsd/ Ma voi departa de sine// Ascultati-mad/ Cuvintele
ruginite care sunt acum lanturi/ Care acum e tarziu/ Sa le
dezleg// Acum se poarta alte convorbiri/ Si blindetea mea
ingreuneaza/ Este creangd de argint ce nu trebuie nimanui/
ACEEASI/ Pasére sa fiu/ Aceeasi bucurie si durere/ Sub aripi//
Casi sa fiu/ Aceeasi tristete si veselie/ In ziduri// Numai pentru
cd am nume nu inseamnd ca exist/ Numele meu are umbra”
(Neliniste). Implantarea motivului: cuvdntul (sub toate ipostazele
trans-scrise acesta inchipuind si exprimand triumful lduntric al
sinelui), in structura ciclica a materiei poetice devine o proba a
ipostazierii metafizice a sensului funciar al creatiei: ,,Poezia se
citeste incet/ Cu intelegere/ De parca pasesti/ Pe o pojghita de
gheatd/ Pe un covor/ Tesut de un intelept/ Cu suflare lasata sa
inghete// Cu multa pacientd/ Tandrete/ Si dibacie/ De parca
cheia/ De la intrarea in casa nevinovatilor/ Se ascunde chiar aci/
In poezie” (Arta pacientei). Cum se observa, imaginarul Ilenei
Ursu isi remistifica fara somatie ecourile ce se propaga dinspre
haosmosurile lui Lucian Blaga si Nichita Stanescu, cei care au
inzestrat umbra si cuvantul cu fiintare: ,,Tacerea ¢ umbra unui
cuvant”, asertiona cel dintai aducand umbra ca pe o entitate in
prim-planul scriiturii — ,,Umbra ce-o purtim pe drum,/ ca-i din
soare, ca-i din luna,/ neinteleasa-i ca o runa,/ scrisa-n piatra de
laguna”, iar autorul celor 1/ elegii, profetic — ,,Umbra vietii mele
sunt cuvintele mele”.

Ileana Ursu alege sa suprapund umbra si cuvantul peste
Eu-Celalalt, invederand relatia estetica preexistenta in ecuatia
poet-eu-tu-el: ,,Mai devreme sau mai tarziu/ Totul devine/ Umbra
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si sunet” (Constient despre sine); sau: ,,Numai pentru cd am
nume nu inseamna ca exist/ Numele meu are umbra” (Aceiasi).
Frecventa glisare a poetei intre lumea reald si cea imaginara
confirma, o datd Tn plus, cd umbra si cuvantul, dincolo de
decorul ce-1 alcatuiesc enunturilor verslibriste, insufla, alchimic,
intrupare reflectiilor sale poetice: ,, Nu sunt eu dintre aceia/ Care
descoperd/ Noi lumi./ Nu am descoperit decat cuvantul/ Si nici
nu ma mai indemn in alte/ Aventuri de inovatii.// Nu cladesc
constructii imaginare,/ Nici nu conving multimea,/ Care tot mai
asculta,/ Ca as fi chemata sa deschid noi ferestre.// Eu traiesc
linistita Tn coltul meu,/ Nu uit sd spun bund dimineata
plantelor,/ Nu trec cu vederea dorintele animalelor,/ Multumesc
pentru fiecare clipa/ Si-mi vad de treabd.// Am reusit pe deplin:/
Am nume s§i casd./ Totul ce ma Inconjoard/ Nu ma ameninta,/
Sunt multumita” (Mesay).
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Mariana STRATULAT

(n. 20 iunie 1977)

»wAm sperat cd nu voi mai putea renaste/ pentru a doua oard/
din cenuga fiintei mutilatd/ de atita neincredere, de tridare,/ durere,
iluzii si deziluzii./ Dar/ tacerii din clepsidra/ i-au crescut aripi si acestea
au inceput/ sa zboare sdingerdind ca o poezie/ si atunci nisipul
pietrelor/ a inceput si vorbeascd lumii...”.

Mariana STRATULAT

Poet si publicist. Nascuta in localitatea Costei din Banatul
Sarbesc. Isi desavarseste studiile generale, liceale si tehnice in
localitatile Varset si Belgrad. Debuteaza cu poezie in revista
Bucuria copiilor (1987). In anul 2002 publicd prima sa carte
de poeme — Doar copii — la Editura Libertatea din Panciova.
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Este laureatd a mai multor festivaluri de poezie din Voivodina
si Romania. In octombrie 2020 devine director al Casei de Presa
si Editurd Libertatea din Panciova. Este membra a Uniunii
Scriitorilor din Voivodina (2004) si a Uniunii Scriitorilor din
Romania (2012). O parte din creatiile sale apar in antologiile:
Vintul seamana cuvantul, alcatuita de prof. dr. Ileana Magda;
Dumbrava insoritd, realizata de Veronica Lazareanu; Anale
2008. Penita de aur vdrsefeand, antologie de poezie si proza
contemporana, antologator Milutin Djurieko. Colaboreaza la
revistele culturale: ,,Bucuria copiilor”, ,,Tineretea”, ,,Libertatea”
si ,,Lumina” (Panciova), ,,Cuvantul romanesc”, ,Cetatea
varseteana” (Varset), ,,Miscarea Literard” (Bistrita), ,,Primavara

=9

oraviteand” (Oravita), ,,Confluente” si ,,Semenicul” (Resita),
,Revista romana” (lasi), ,,Hyperion”, Drobeta Turnu Severin.

Opera poetici (selectiv): Fascinatia invizibilitatii (Cluj
Napoca, Ed. Eikon, 2006), Nocturne (Panciova, Ed. Libertatea,
2012), Cele mai frumoase poezii (Drobeta Turnu Severin, Editura
Lumina, 2021), Serpentine (Caracal, Editura Hoffman, 2022).

A mai publicat: Masca de aur, proza scurta (Ed. Libertatea,
2004); Nelinisti §i sperante, roman, (Ed. Libertatea, 2005);
Monografia Trupei de teatru ,, Neica” din Costei, (Ed. Libertatea,
2007); Viza pentru sapte zile, roman (Editura Banatul Montan,
Resita, 2008); Mitzi si Puff, poezii pentru copii (Ed. Libertatea,
2008); Aventurile lui Alex, roman pentru copii (Ed. Libertatea 2009);
Monografia localitatii Costei, 1361-2011, (Ed. Libertatea, 2011).

Referinte critice: lon Deaconescu, lon Neagu (4ntologia
poeziei romdnesti din Serbia, 2003), Catinca Agache (Literatura
romana din Voivodina, 2010), Brandusa Juica (Literatura romdna
din Voivodina 1945-1989, 2012), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu
(65 de ani de beletristica 1947—-2012, 2013, Virginia Popovici
(Opinii si reflectii, 11, 2016), Florian Copcea (Lexiconul poetilor
romani din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina — contributii
monografic-bibliologice, 2016), loan Baba (Banatul in memoria
clipei, 2017), Florian Copcea (O istorie a liricii romanesti din
Serbia, 2018).
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Tip si arhetip in poezia Marianei Stratulat

Lirica feminind de expresie romaneascd din Banatul
Sarbesc, elegiaca, meditativa si reflexiva, trasaturi esentiale care
o sincronizeaza cu fenomenele prozodice din tara-mama, are in
Mariana Stratulat, poetd douamiista, un exponent real, preocupat
de remotivarea conventiilor estetice. Versurile ei, cantonate in
topoii arhetipali, sunt dominate de o senzorialitate, o senzualitate
si o voluptate revelatoare, potentand astfel rostul celest al ,,fiorului
galvanic” (Charles Baudelaire) in actul propriu-zis al creatiei.
Paradigma poeziei Marianei Stratulat, bine definitd In volumul
Nocturne aparut la Editura Libertatea din Panciova, ,,iradiind
spiritul timpului” (Virginia Popovici) si avand o dimensiune
ludica, depaseste tematic, chiar daca este sedusd de biografic,
alteritatea provocata de complexul unui bovarism traditional. in
perspectiva explorarii efectelor ipostazei sugerate, compozitiile
lirice auctoriale, subordonate incandescent sentimentelor si trairilor
de o profunda sensibilitate si de un mare rafinament artistic,
demonstreaza, la cel mai inalt nivel al imaginarului, existenta
indubitabila a unei mitologii personale, o mitologie cosmicizata,
circumscrisa, cu precadere, timpului destinal. in consecinta, temele
narative din versurile Marianei Stratulat, frecvent expansive si
imbinand stari contradictorii, turnate fiind in matrite neoclasiciste
si moderniste, sunt baladizate cu nuantd ecleziastica, sporind
astfel tensiunea existentiala si, desigur, ,,magia eternului feminin”:
,Femeia e, deopotriva, deliciu si chin-divin/ Curiozitate frecventa
a spiritului peregrin/ Situat sub semnul prudentei, fara pic de
implicare./ Ea e, in diverse chipuri, si tortura si splendoare// In
unele ipostaze, demn e de relevat,/ E o simpla «glosa» ce Indeamna
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la pacat./ Femeia-i crima, piesa in colectii ordinare;/ Ea e, in
diverse chipuri, si torturd si teroare” (Femeia vremurilor de
azi). Reflexibilitatea viziunilor, orientate spre o intimizare
,radiografiatd” parcd In exces, se conjuga cu reveria unei iubiri
care aluneca dinspre patima si regret catre triumf. La un moment
dat, detectam in discurs o disimulatd poeticd a corporalitatii,
fapt care, in plan ontologic, substantializeaz/literaturizeaza erosul,
deturnandu-l aprioric catre ,,acte de erotism” (Roland Barthes):
,»El sta langa mine/ Tacut ca o umbra/ S$i Inchis in sine.// Tace,
nu vorbeste,/ Cu gindul cine stie/ Pe unde se raticeste.// Tace si
inchide ochii/ Ah, ce trist tablou!/ Ecoul tacerii rasuna din
nou...” (Ecoul tacerii). Sau: ,Mi-e greu sa-ti spun prin cuvinte.../
Mi-e greu si prin cantec sa-ti spun/ Cand inima-mi simte ceea
ce simte/ Si se zbate-ntr-un ritm nebun/ Mi-e greu,/ Mi-e greu,
iubitul meu, sa-ti spun!// Ma privesti ciudat, nu poti sa-ntelegi./
Astepti sa-ti explic ale iubirii legi./ In labirintul inimii te vad
ratacit,/ Iti zaresc doar chipul de griji istovit/ Si mi-e greu...”
(Labirintul inimii). Sentimentul iubirii resimtit de eul liric (care
inglobeaza trecutul — ,,in trista-i realitate zace amintirea” — si
care ,,se raticeste in poezie”) 1i este asociat celui al zeului care
priveste impasibil, din labirintul unde ,,doar visul infernal sens
nu mai avea” la zbaterile resemnatei femei aflate, observam, in
transa eminesciand: ,,De ce m-ai tradat, tu, dulce chip de zeu/
Cand stiai ca-s doar o fata visatoare” (Gingas dor). Motivul ne
edifica Tn mod expres asupra rostirii poetice initiatice, a realitatii
fictionale, cu reprezentari vizibil ludice ilustrand ,,emotiile
profunde” livrate textului si intens consumate la flacdra focului
sacru. Dovedind un véadit instinct feminin, poeta (,,Sunt o fiinta
fericita, ce traieste din plin/ orice moment”, Viafa in roz) recreeaza
iubirea nu pentru a retrdi misterul primordial al ,,clipelor fugare”
irosite intr-o dragoste pierdutd, ci pentru a le intrupa in speranta
ca proiectiile ei vor sublima fiinta inchipuita ,,in lumea din afara
lumii”: ,,Ma framant prin somn si din vis tresar./ Tu nu esti

232



langa mine, totu-i In zadar,/ La marginea abisului ma agat de o
stancd./ Dragostea ce ti-o port riméane adanci...// Imi scormonesti
gandul 1n noaptea tarzie./ Am fost in viata ta doar o jucdrie./
Strang in brate perna si-mi inghit amarul./ Intr-o lume obscura
chipul tdu e harul...// Sufletul ti-e pribeag si inima nebuna./
Divin chipul tiu fost-a doar minciund./ Ma simt vinovata si imi
este teamd/ Cand stelele ma-ndeamna si spre inalt ma cheama...”
(Cdnd malurile marii). Spectaculoasa deconstructie de motive,
subsumate universului original al Marianei Stratulat, le inspira
un sens tainic, nedezvaluit, tanguirilor sale, fapt care ne obliga
sd-1 recunoastem lipsa de egocentrism — nemarturisit — in relatia
destul de confuza cu cel care este ,,calator milenar/ in pustiu”
(Imagine vie). De subliniat, strigdtul fiintei parasite chiar si de
,»Cupidon/ [...] / lin, sub cer divin” (Lin — divin) isi cauta o
dezlegare oximoronicd 1n ecoul cuvintelor tacute, semnificand
astfel temeinicia asertiunii ca viata nu poate fi traita imediat ,,in
afara textului infinit” (Roland Barthes). Nu incap dubii, volumul
Nocturne este mai mult decit o provocare literara, este o
demonstratie logicd a ,rationalismului’ ce 1i caracterizeaza/
determind/explica poezia. Autoarea, desi sedusa de arabescurile
virtuoase ale neomodernistilor, nu se lasa ,,captiva” in schematismul
consfintit de acestia. Jocul insolit, Tn acceptia metaforica a
cuvantului, recomandd, cum mai sugeram, un creator stapan pe
mecanismul de elaborare a imaginarului, care priveste prudent
,lumea din afara lumii” peste umar, ca si cum In urma pasilor
sai s-ar furisa ,,intunericul ce mi trage din vis spre abis” (In valea
de plangeri). Aceastda solutie de a se proteja contra raului
preexistent reclama un profund sentiment de interiorizare, de
izolare fatad de avatarurile realitatii. Prezenta poetic-concreta,
texistentiald, a fiintei da semne de transgresare spre extazele
unui discurs confesiv: ,,in lumea din afara lumii/ s-au mai niscut
si banale poezii.../ Lumea din afara lumii/ nu-i decét o navalnica/
presimtire a verbului a fi”.
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,Caderea in Tndltimi” (F. Holderlin) a poetei se produce
brusc si instantaneu cand ,,prin labirintul clipelor fugare/ fiinte
parasite se raticesc la infinit” (Clipe fugare) pentru a o determina
s inteleagd cat mai exact rostul poeziei, chiar daca, cum este si
firesc, inlauntrul ei se deslusesc anamorfoze bizare:

»Apari prin volbura de nori,/ apari §i ma cuprind fiori,/
apari in desertaciunea unui vis/ si lava de ganduri se topeste in
abis” (Invitatie la singuratate).

Viziunea panteistd asupra obsedantei teme, a iubirii
(ne)muritoare (a iubirii Tmpartasitd sau nu, cu suisuri, coborasuri,
renuntari, admiratie si uitdri) poartd, in toate ipostazele, amprenta
unui lirism de factura romantica, demonstrand in felul acesta
prezenta unui Eu resemnat, dominat de o sugerata, nejustificata
vinovitie: ,,In plind noapte stelele suspini./ Cupa iubirii noastre
cu lacrimi este plind./ Caut alinare prin vers si flori de crin,/ Dar
gdsesc numai suspin” (Speranta revenirii) si, pe un ton tandru,
usor copildresc: ,,Romantica-n suflet am fost si voi fi./ Cu un vers
de amor si flori ma poti cuceri./ Te-am indragit! Nedumerit!/ La
prima vedere tu m-ai cucerit./ Si...iar zimbesti? Stii ca esti...”
(Romantica-n suflet).

Starea de incertitudine provocata de reflexele vulnerabile
ale meditatiilor expuse intr-un limbaj dulceag, feminin, in afara
de faptul ca tradeaza un eu anxios, corespunde la perfectie efectului
produs de cantecul de lebada permanent ,,speriatd de propriul ei
sunet” (Farda tine). ,,Mastile” pe care ,,femeia vremurilor de acum
si de altadata” le utilizeaza simbolic in limbaj, in functie de
imprejurdri, se prefac in obiecte substantial literare si isi cauta
locul in sintaxa unei alteritati, punand in pericol identitatea
Eu-lui al carui imaginar plasmuit ,,apare drept refugiu suprem al
congtiintei” (Gillbert Durand) si nu trebuie asemanat cu A/tul.

Prin punerea 1n textul-fresca a poesis-ului, Mariana Stratulat
isi gaseste, fara ambiguitate, modalitate, clara si eficienta,
de a se ascunde (de sdgeata otravitd a lui Cupidon) in labirint
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,zgribulitd dupa cortina vietii/ cu gandul la eternul basm de
amor” (Zborul), in conditiile in care in aparentd ,,n-am permis
durerii sd ma sugrume/ si am actionat mpotriva felului meu de
a gandi,/ pentru ca fiecare avem o lectie de Invatat pe lume/
atunci cand trecutul devine eternul verb a fi” (Renuntarea).

Dorinta poetei de a percepe nevazutul pe care nici ochii
mintii aievea nu-l pot plasmui din cauza ,,intunericului plin de
voluptatea noptilor fard stele”, are metamorfoze de zbor oniric,
accentudnd miniatural contrastul dintre realitate si fantezie,
dintre timpul trait aldturi de cel aflat ,]la marginea abisului”,
dincolo de ,,restul vietii”: ,,Chiar dacd n-am semnat legamant/
esti visul meu pe acest pamant,/ esti ispita ce da tarcoale/ atunci
cand sangele vrea sa se rascoale.// Ma topesc de-a trupului tdu
candoare/ in acest spectacol, cu suflet de soare.../ Cand se lasa
cortina, tremur instantaneu/ cici nu esti langd mine, tu, dulce
chip de zeu” (Spectacol cu suflet de soare).

In trairile sale contradictorii, acute, spiritul poetei se afla
in impas. Salvarea, adica revenirea la o normalitate existentiala,
poate veni doar de pe taramul poeziei, acesta, ,,mai dulce decat
mierea”, oferind privilegiul de a o pastra ,,vie”, arzand ,,intr-un foc
nestins” (Vraja visului), chiar si atunci cand: ,,amintirile vor curge
nebune/ de pe strune, de pe strune...” (In valtoarea amintirilor).
De aceea, banuim, Mariana Stratulat isi indreaptd ostentativ
,fliorul galvanic” (Baudelaire) spre zona nonfictionald a erosului
si, cu ,,cele mai trasnite idei” (4/legerea), manifestand o foame
liricizata cu concret nemasurabil, aduce in compozitiile sale poetic-
narative ,,lucruri putand sa se intample in marginile verosimilului
si necesarului” (Aristotel): ,,In zboru-i devenit vartej, pasirea,
cuprinsa de teama,/ Incerca sa imite clopotul de la biserici,/ [...]/
penele-i deveneau rare ca frunzele in toamna,/ si totusi, greu de
numarat,/ visele cu sfiiciuni in priviri, gandul mi l-au tulburat./
Pasarea...Din cioburi colorate si-a refacut zborul,/ inima.../
[...]/ Si cerul intreg, un labirint parea/ doar visul infernal sens
nu mai avea” (Femeia visand).
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Este un adevar, fiecare poet vede lumea in felul si cu harul
sau, altfel chiar si decat initiatii in alte domenii artistice. Universul
Marianei Stratulat este asadar creat dupa firea, gandirea si
asemanarea sa. Poeta refuza si se aseze, din considerente etice
si estetice, in Patul lui Procust. Tentatiile postmodernismului,
observam, sunt lucid strunite de sinele poetic, semn ca delirionismul
propriu generatiei sale, nu-i poate devia introspectiile spre
abstactiuni lipsite de ,,ratiune”, Intrucat: ,,Si 1n acest tablou trist,
patetic,/ se zbate-n mine sufletul poetic./ Sufletul meu cuprins
de durere/ ce nu inceteaza sa spere” (Batista pdtatd).

Concluzionand, Mariana Stratulat este nu doar un vraci
care si-a asumat pedeapsa de a tdmadui cicatricile 1sate de iubiri
sfaramate, fie fictive sau nu, ci si un lirosof care crede, si nu
greseste, ca ,,poezia este o duminica a spiritului” (Eugen Simion).
Cu alte cuvinte, ea ramane o voce care trebuie sa depdseasca
discretia valorica a literaturii romane din spatiul multietnic si
multilingvistic al Banatului Sarbesc unde s-au nascut, format si
si-au asezat pe frunte coroana de spini multe spirite luminate ale
culturii roméne.
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Marioara T. SFERA

(n. 21 decembrie 1971)

»Poezia reprezintda limbajul comun al oamenilor cu suflet §i
inimd mare, indiferent de granitele care ii despart, care pun mai
presus de propriile lor sentimente focul sacru cu care Dumnezeu i-a
inzestrat. Poezia inseamnd pentru mine §i rostul de a fi in lume
pentru a aduce lumind si frumos in fiinta tuturora...”.

Marioara SFERA

Poet si profesor de limba si literatura roméana. Urmeaza
cursurile primare la scoala din lablanca, satul copilariei, iar pe
cele gimnaziale la Scoala ,,Olga Petrov Radisi¢” din orasul Varset.
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Dupa terminarea studiilor liceale se inscrie la Facultatea de
Filozofie din Novi Sad, unde, in 1995, isi ia licenta. Debutul
literar are loc 1n revista Tribuna tineretului in anul 1988, iar cel
editorial la Editura Libertatea din Panciova, in anul 1991, cu
volumul de poeme [lustratii in alb.

In toamna anului 2020 este numiti redactor sef al celebrei
reviste de literatura, arta si cultura transfrontaliera Lumina, infiintata
de Vasile/Vasko Popa in 12 ianuarie 1947 la Varset, alaturi
de membrii Cercului literar ,,Lumina” din Costei, localitate in
Banatul Sarbesc.

Colaboreaza cu versuri si Insemnari poetice la reviste de
cultura si literatura din Roméania, Bulgaria si Serbia. Este inclusa
in antologiile literare: Intrarea in casa (1995), Alfabet cromatic
(1996), Imagini in violet (1997), Culorile varstei (2008). Este
detinatoarea mai multor premii literare.

Opera poetici (selectiv): Rugamintea din urma (Panciova,
Ed. Libertatea, 1995), /1 poeme (Drobeta Turnu Severin, Ed.
Lumina, 2021), Poeme (Caracal, Ed. Hoffman, 2022).

Referinte critice: loan Baba (Compendiu biobibliografic,
1996), Stefan N. Popa (O istorie a literaturii romane din Voivodina,
1997), Gligor Popi (Romanii din Banatul Sarbesc, 1998), Ion Rotaru
(O istorie a literaturii Romdne, V, 2000), Vasa Barbu (La prima
lectura, 2001), Ion Deaconescu, lon Neagu (4ntologia poeziei
romanesti din Serbia, 2003), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu, Costa
Rosu (Pe aripile inspiratiei, 2008), Catinca Agache (Literatura
romana din Voivodina, 2010), Brandusa Juica (Literatura romdna
din Voivodina 1945—-1989, 2012), Vasa Barbu, Nicu Ciobanu
(65 de ani de beletristica 1947-2012, 2013, Virginia Popovici
(Opinii si reflectii, I, 2013), Florian Copcea (Lexiconul poetilor
romani din Serbia, 2016), loan Baba (Lumina — contribuii
monografic-bibliologice, 2016), loan Baba (Banatul in memoria
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O poeta iconoclasta si reflexiva: Marioara T. Sfera

Literatura de expresie romaneasca din Serbia este interpretat,
din pacate, din perspectiva unor contexte accidentale. Fenomenul
se explica prin faptul ca identitatea literara a creatorilor roméani din
spatiul geografic amintit este totalmente neglijat de autoritatile
romane si sarbe si, chipurile, nu prezinta interes, desi ea —
literatura, joaca, inevitabil, un rol fundamental in conservarea si
valorizarea limbii roméne 1n general. Fobia minimalizarii aportului
truditorilor Intru cuvant la perpetuarea cAmpului cultural-lingvistic,
a generat, de-a lungul istoriei recente, o dizgratie condamnabila
a romanismului, greu de inteles. Putine sunt spiritele carturaresti
care resping falsa impresie ca scriitorii romani din aceasta zona
a Balcanilor nu au nimic de spus in domeniul in discutie si ca
nu isi pot gasi locul in lumea valorilor literare de larga circulatie.
Nu trebuie ocolit adevarul ca demersul lor, deseori sisific, nu
corespunde politicilor de anihilare a culturilor nationale, de afirmare
numai a modelelor artistice postmoderniste, ,,fabricate” in culisele
intereselor mercantile de demolare a puntilor spirituale construite
cu truda si ratiune spre literatura universala. Astfel ca, in pofida
unicelor, pretioaselor arhetipuri intemeiate de scriitorii romani
din Serbia, literatura acestora, bazatd pe principii estetico-
paradigmatice, daca nu superioare, cel putin egale celor din alte
culturi, este privitd ca o cenusareasd, imund la tendintele innoitoare,
sesizabile in avanscena istoriei literare universale. Vina unei
asemenea pozitionari gresite se datoreaza, in special, atat iluzoriei
griji pe care tara-mama a limbii romane o manifesta fata de actul
creativ-literar al crucificatei minoritati romane situata sub strasina
frontierelor, dar si disputelor unor grupuri elitiste care isi revendica
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suprematia si urmaresc mentinerea la o anumita stare / conditie a
unor voci auctoriale autentice, distincte, existente in corul literaturii
romane din Serbia. Dincolo de angoasa izolarii programate
(sau impuse) si dincolo de codul suspect al ,rezistentei” in fata
,»concurentilor”, cum sugeram mai Tnainte — discutabil, exista
multe condeie stigmatizate, victime ale reticentelor $i imposturii
cu care au fost ,,tratati”. Printre acestia (asupra multora vom reveni
la timpul potrivit) se numard si Marioara T. Sfera, poetd de
marcd, cu un discurs ceremonios-ritualic inepuizabil, capabil sa
dea dimensiuni ontologice simbolurilor existentiale intruchipate
in faptura cuvantului. Cartea de debut, llustratii in alb, aparuta
in conditii grafice de exceptie, in 1991, la Editura Libertatea din
Novi Sad, ilustreaza forta si sacralitatea unui eu sublim contopit
cu lumea din afara care reclama pe de o parte abolirea timpului,
iar pe de altd parte necesara intoarcere a omului la divinitatea:
,Lumea e prea micd pentru poezia mea/ si eu n-am unde s-o
asez.../ Incerc sa-i fac addpost printre stele,/ in focul Universului —/
Aproape ca reusesc/ O voi Tnélta pana la ceruri/ si o voi slavi cu
Duhul Sfant./ Raul de lumina e mai cald ca altadata!/ Cu el imi
voi incalzi sufletul,/ inima,/ ochii...” (O voi inalta). Obsedata de
mitul creatiei poetice Marioara T. Sfera, dovedind prin aceasta
un imagism dinamic, face dovada unei lire compozite: ,,Unii
gasesc armonii pana si-n gaoacele oualor,/ in forma usor alungita
a pepenilor mucegaiti,/ [...]/ Altii mediteaza sub aripa somnului/
chemand in ajutor memoria timpului/ si tipatul aproape viu al
materiei./ Maine vor pune pe fruntile de azi ale artei/ cununi de
ametist/ iar raurile vor Inmuguri in ochii artistului/ prin vorbe si
cascade” (Un fel de-a transfigura viata), si: ,,Sunt plina de
poezie si culoare/ in prea micul meu trup de om/ rastignit Intre
lumina si intuneric./ Poezia-mi picurd din ochi,/ din urechi, din
suflet./ Culcusu-mi miroase a poezie,/ chiar si strada in care
locuiesc/ are gust de poezie./ Visul e poezie,/ aerul e poezie,/
lumina are culoarea poeziei./ Am vazut moartea aproape de

240



sufletul meu/ si viata curgdndu-mi alene printre degete./ Se naste
si se moare in numele poeziei,/ se iubeste si urdste in numele
poeziei,/ zorile se asteapta cu inima plind de poezie si vis”
(Si nimic nu e mai pretios).

Dar oricare ar fi tema poemelor, poeta, hotarata sa
destraditionalizeze toposul parnasian, stereotip, cultivat in exces
de Tnaintasgii sdi sincronisti, introduce in jocul liric temeiul
catharsisului: ,,Timpul si-a supt verdele crud al zilelor,/ canta
lumina uda in versuri de smarald/ [...]/ Stau intre nefiin{a si oceane
de vieti./ Intr-un tarziu/ pe fruntea-mi arsi/ simt o méana calda/
care ma scoate din visul sfarsitului de Inceput” (Trezire voita);
sau: ,,Zagazuim fluvial, 1i punem aripi,/ il ldsam sa zboare/ ca o
furtuna de stele, prin foc,/ prin delta inimii, tot Tnainte,/ pana la
ocean.// Dor acolo poetul se linisteste, cantd,/ isi vede chipul,/
sunetul si-1 culege/ din valuri.// Taci si ascultd daruirea apelor:/
bate cu putere un imn/ silabe vechi, sublunare” (Timpuri).

Desigur, ,.in timp ce luna imparte/ paine de aur si imnuri
tacute/ pietrei si omului”, imaginile cronotopice, articulate in
arhitectura poemului, exprima sensul profund, ascuns, al lumii
si al existentei. Aceasta ipostaza o apropie mult de epistema lui
T.S. Eliot: poetul scrie nu pentru a se elibera de emotie, nu
pentru a-si elibera personalitatea, ci pentru a se elibera de aceasta.
in consecinta, In consens cu ,,fiorul galvanic” ce-1 insereaza, in
substanta ideatica, imaginatia si gandirea sa, Marioara T. Sfera
are revelatia unor viziuni simbolice ale vietii, acestea purtatoare
de fantezii si realitafi expresioniste. Compozitiile din volumul
Hlustratii in alb, defuland, asadar, mituri recurente, poarta amprenta,
cum in fugd noteazd, a unor asociatii senzoriale memorabile
coborate din celebrul poem Daca al lui Rudyard Kipling. Alianta
respectiva, nu incape indoiald, a deschis, la Marioara T. Sfera,
calea meditatiei asupra derizoriului realului si i-a inoculat
paradoxul de a ,,daltui ideea”, ,,depasind esecurile vechii lirici de
conceptie” (E. Simion), pentru a da expresie artistica, ,,pe aripile
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visului” regasindu-se, propriilor viziuni: ,,infrunta totul/ fii tu
insuti scanteia/ Tnvata timpul sd cante/ prin fapta dreapta sa-ti
adaugi frumusete./ [...]/ Cautd-te pe tine/ pentru tine insuti/ rob
al zilei si-al noptii/ sa nu fii” (Cauta-te pe tine pentru tine
insufi).

in volumul Rugdmintea din urmd (Editura Libertatea,
1995) Marioara T. Sfera ,transcrie insingurdri”, exploatand abil
,lucruri ce n-au fost/ [...]/ intelesuri ce nu sunt” (Cdntec tesut
pentru ochii tai), mergand, evident, pe acelasi fir tematic. Poeta
capata, desprinsi ,,din lucruri si din fapte” (/nviere), puterea de
a metamorfoza totul ,,in cercul astei lumi” (Vremelnicie), unde
Htacerea celor multi se schimba in cuvinte” (Oameni §i fapte).
Fiecare dintre poemele care compun aceasta carte reconfigureaza
(si prin aceastd mutatie axiala se evidentiaza izotopiile experientei
la care a ajuns creatoarea marturisind ca ,,adancii ochi tresara
cand vechi poeti adorm”), motivele poetice ale unui modernism
construit pe un fundament conceptual si imaginar, in abis, care
denunta si legitimeaza insertia deopotriva a realitatii si a irealitatii,
limitele intre care se proiecteazd embrional alter egourile sale:
,»Orasul meu este o zi mai mare decat veacul./ E un poem al
mainilor, al ochilor, al zambetului” (Orasul meu) si: ,,Cate simtiri
sterile si ganduri/ Sfaramate/ Contin liniile vietii din palma.//
Gandeste putin la nelinistea/ Din suflet/ Si ziua de maine.//
Gandeste la ce doresti,/ La sange/ Sau la lanurile de mac,/ La
padure,/ Bani/ Sau gandeste la iubire,/ Dar cauta solutie delirului/
Si lumina zilei de maine” (Enigma vietii din palmda). Caderea in
timp se petrece pe un fundal entropic fluctuant, sub semnul
firesc al melancoliei: ,,Privesc mainile oamenilor:/ Maini aspre,
arse de var, biciuite de ani.../ Le privesc hainele/ Croite dupa
moda unor ani de demult/ [...]/

Acele miini care au leganat atitea sperante/ Se odihnesc
acum.../ Acei ochi care au ridicat zi de zi atatea nume/ Dorm
linistiti.// Ce viseaza oare,/ In timp ce cerul coboari in unde/ Iar
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vremea vremuieste?” (Repaus). Simplitatea rostirii reflecta insolitul
unor inflexiuni autobiografice. Indrizneala imagistici, sustinuta
preponderent de un mod poetic propriu de interpretare a existentei,
echivaleazd cu sentimentul contemplativ, metafizic, al regasirii
ascunsului si al necunoscutului fiintial. Motivele poetice utilizate
de poeta au o simbolisticd magica: umbra, lumina, tacerea, visul,
cuvantul, uitarea, amintirea, ecoul, iubirea. Ele reflecta, in spatiul
poematic, ipostaza unui eu adaptat canoanelor moderniste, care
nu evita sd patrunda Tn memoria trecutului pentru a mentine viu
sensul secret al metaforelor aflate intr-un regim perpetuu de
metamorfozari antitetice. Marioara T. Sfera dispune de o
capacitate extraordinara de a extrage din taceri inefabile strigate
homerice, ale caror efect produc intrebari dilematice despre fiinta
si nefiintd, despre ce trebuie sa cugetdm cand ramanem singuri
cu noi ingine. Jocul cu cuvintele devine la Marioara T. Sfera,
poetd iconoclastd, mesianica si orficd, un temerar, camuflat act
de supravietuire: ,,Port zarea unui suflet, dar timpul Intarzie,/
Intr-un crepuscul nordic sunt o lumini vie,/ Uitarea ma rodeste
si dorul e-n stamind,/ Culeg taceri de veacuri, dar nu ma stiu pe
mine./ [...]/ Ma vreau ziditd-n vreme, ca sd ma simt pamant”
(Zidirea unui lut). Rostul complex al poetului este acela de a
imblanzii mastile hade ale lumii absurde in care traieste, de a-si
forta destinul sa se impace cu realititile atroce ale autofictiunilor:
,,Pe trupul omenirii sunt inca rani deschise,/ Sub soarele iubirii
s-or vindeca incet,/ Plin de recunostinta si mila un poet/ Va umple
inc-o datd pamantul nou cu vise” (Stam inca-n intuneric...).
Constructiile n abis ale poetei, rezultat al unui travaliu artistic
inspirat, sunt regeneratoare si vizionare, conferind individualitate
scrisului, acesta din urma putind oricind pune capat iluziei
oglinzii: ,,Simt greutatea lumii strivindu-ma mereu,/ Nu mor in
intregime, ci atét ca sa inviu,/ Nu ma rasfang din mine, alt chip
nu oglindesc,/ Sunt in tacerea noptii un foc ceresc” (Nu-mi voi
zidi palate).
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selectia referintelor critice apartin autoarei. Prefatd de
Andrei Codrescu, 2020.

Serban Codrin — Antologia, nota biobibliografica si selectia
referintelor critice apartin autorului. Prefatd de Ion Papuc,
2020.

Magda Isanos — Antologie, prefata, fisa biobibliografica
si selectia referintelor critice de Liliana Danciu, 2020.
Ilarie Voronca — Antologie, studiu introductiv, schita
biografica si selectia explorarilor critice de George
Manolache, 2020.

Slavco Almajan — Antologie, prefata si selectia reperelor
critice de Florian Copcea. Biobibliografie de Nicu Ciobanu,
2020.

Cassian Maria Spiridon — Antologia, nota biobibliografica
si selectia referintelor critice apartin autorului. Prefata de
Ioan Holban, 2020.



87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

Sterian Vicol — Antologie, cronologie si selectia reperelor
critice de Mircea Colosenco. Prefatdi de Petrus Andrei,
2020.

Petru Cardu — Antologie, prefatd, nota asupra editiei si
selectia reperelor critice de Florian Copcea. Biobibliografie
de Nicu Ciobanu, 2020.

Dimitrie Bolintineanu — Antologie, prefatd, nota biobi-
bliografica si selectia reperelor critice de Delia Muntean,
2020.

Geo Bogza — Antologie, studiu introductiv si selectia
referintelor critice de Ioan Radu Vacarescu, 2020.

Ioan Baba — Antologie si prefatd de Florian Copcea.
Biobibliografie de Nicu Ciobanu, 2020.

Dimitrie Stelaru — Antologie, prefatd, nota asupra editiei
si selectia referintelor critice de Mircea Mot, 2020.
Constantin Cublesan — Antologarea poeziilor, nota bio-
bibliografica si selectia referintelor critice apartin autorului.
Prefata de Mircea Braga, 2020.

Ioana Diaconescu — Antologarea poeziilor, studiul
introductiv si nota asupra editiei de Cristian Livescu. Nota
bibliografica si selectia referintelor critice apartin autoarei,
2020.

George Cosbuc — Antologie, prefata, fisa biobibliografica,
nota asupra editiei si selectia reperelor critice de Alexandru
Ruja, 2021.

Dumitru Radu Popescu — Antologarea poeziilor, prefata
si selectia reperelor critice de Cornel Ungureanu, 2021.
Radu Ulmeanu — Antologarea poeziilor, nota biobi-
bliografica si selectia reperelor critice aparfin autorului.
Prefata de Zenovie Carlugea, 2021.

Pavel Gataiantu — Antologie, prefata, nota asupra editiei si
selectia reperelor critice de Florian Copcea. Biobibliografie
de Nicu Ciobanu, 2021.
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105.

106.

107.

108.

109.
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Vasile Alecsandri — Antologie de versuri, prefata, schita
biobibliografica si selectie de repere critice de Diana
Céampan, 2021.

Dumitru M. Ion — Antologarea versurilor, consideratiile
asupra editiei, bibliografia si selectia reperelor critice
apartin autorului. Prefatd de Marian Papahagi. Postfata de
Cristian Constantin, 2021.

George Vulturescu — Antologie, prefata, repere bio-
bibliografice si selectia referintelor critice de Delia Muntean,
2021.

Oana Boc — Antologarea poeziilor, nota biobibliografica
si selectia referintelor critice apartin autoarei. Prefata de
Pompiliu Craciunescu, 2021.

Titus Vijeu — Antologie si prefatd de lon Brad. Nota
biobibliografica si selectia reperelor critice apartin autorului,
2021.

Gellu Naum — Antologia, studiul introductiv, nota biobi-
bliografica si selectia referintelor critice de Alina Bako,
2021.

Horia Furtuna — Antologie, tabel biobibliografic si selectia
reperelor critice de Livia Ciuperca. Cuvant-inainte de
Constantin Cublesan, 2021.

Ioan Radu Vicarescu — Prefata si selectia comentariilor
critice de Nicolae Oprea. Antologarea poeziilor §i nota
biobibliografica apartin autorului, 2021.

Stefan Baciu — Antologie, prefata, fisa biobibliografica si
selectia reperelor critice de Alexandru Ruja, 2021.
Alexandru Macedonski — Antologie, prefatd, repere
biografice si selectia reperelor critice de Gheorghe Glodeanu,
2021.

Stefan Mitroi — Antologie, prefatd si selectia reperelor
critice de Ana Dobre, 2021.



110.

I11.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

Ion Andreitd — Antologie, nota biobibliografica si selectia
reperelor critice de Rodica Lazéarescu. Prefatd de Nicolae
Dan Fruntelata, 2021.

Marioara Baba — Antologie, prefata, notd asupra editiei
si selectia reperelor critice de Florian Copcea. Biobibliografie
de Nicu Ciobanu, 2021.

Ilarie Hinoveanu — Antologia, nota biobibliografica si
selectia reperelor critice de Dan Lupescu. Prefata de
Dumitru Radu Popescu, 2021.

Anton Pann — Antologie, prefatd, repere biobibliografice
si selectia referintelor critice de Delia Muntean, 2021.
Gheorghe Grigurcu — Antologarea poeziilor apartine
autorului. Prefata, nota biobibliografica si selectia reperelor
critice de Mircea Mot, 2021.

Valeriu Anania — Antologie de versuri, prefatd, nota
biobibliografica si selectia reperelor critice de Diana
Céampan, 2021.

Dimitrie Anghel — Antologie, studiu introductiv si selectia
reperelor critice de Monica Grosu, 2021.

Vintila Horia — Studiu introductiv, nota biobibliografica,
selectia textelor si a referintelor critice de Georgeta Orian,
2021.

St. O. Iesif — Antologie, studiu introductiv, schita biobi-
bliografica si selectia reperelor critice de George Manolache,
2021.

Maria Postu — Antologarea poeziilor si selectia reperelor
critice apartin autoarei. Prefata de Marin lancu, 2021.
Veronica Balaj — Antologarea poeziilor, schita biobi-
bliograficd si selectia reperelor critice apartin autoarei.
Prefatda de Adrian Dinu Rachieru, 2022.

Florea Burtan — Antologarea poeziilor si selectia reperelor
critice apartin autorului. Prefatd de Marin Iancu, 2022.
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128.

129.

130.

131.

132.
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Adrian Popescu — Selectia poemelor si a referintelor
critice, precum si nota biobibliografica apartin autorului.
Cuvant insotitor de Irina Petras, 2022.

Andrei Turcanu — Antologarea poeziilor, schita biobi-
bliografica si selectia referintelor critice apartin autorului.
Prefata de Adrian Dinu Rachieru, 2022.

B. Fundoianu — Antologie, prefata, fisa biobibliografica
si selectia reperelor critice de Alexandru Ruja, 2022.
Radu Iftimovici — Antologie, Cuvant-inainte si selectia
reperelor critice de Andrei Iftimovici. /n loc de prefatid de
Mihail Mihailide, 2022.

Vasile Copilu-Cheatra — Antologarea poeziilor, tabelul
cronologic si selectia referintelor critice de Emil A. Luca.
Cuvant-inainte de Constantin Cublesan, 2022.

Mihai Dutescu — Antologie si prefatd de Florea Firan,
2022.

Ovidiu Genaru — Antologarea poeziilor, nota biobi-
bliografica si selectia reperelor critice aparfin autorului.
Prefata de Daniel Cristea-Enache, 2022.

Tustin Moraru — Antologarea poeziilor si selectia reperelor
critice apartin autorului. Prefata de Aureliu Goci, 2022.
Traian Iancu —Antologia si selectia reperelor critice de
Mircea Colosenco. Prefata de lon Brad, 2022.

Petrus Andrei — Selectia poeziilor si nota asupra editiei
apartin autorului. Prefatd de Theodor Codreanu. Schita
biobibliografica si selectia reperelor critice de Livia Andrei,
2022.

Ioan Pintea — Antologarea poeziilor, nota biobibliografica
si selectia reperelor critice apartin autorului. Prefatd de
Gheorghe Parja, 2022.

Alexandru Vlahuta — Antologie, prefatd, schitd biobi-
bliografica, notd asupra editiei si selectia reperelor critice
de lon Buzasi, 2022.



134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

Emanuela Busoi — Antologie, prefatd, notd asupra editiei si
selectia reperelor critice de Florian Copcea. Biobibliografie
de Nicu Ciobanu, 2022.

Grigore Alexandrescu — Prefatd, antologie, notd biobi-
bliografica si selectia reperelor critice de Mihai Posada,
2022.

Vasile Igna — Selectia poeziilor apartine autorului. Prefata,
repere biobibliografice si selectia reperelor critice de Delia
Muntean, 2022.

Ruxandra Cesereanu — Antologarea poezilor si selectia
reperelor critice de Giovanni Magliocco si Ilona Duta.
Prefata de Giovanni Magliocco. Postfatd de Ilona Duta,
2022.

Daniel Turcea — Antologarea poeziilor, studiul introductiv
si selectia referintelor critice de Alina Bako, 2022.
Gheorghe Vidican — Antologarea, prefata si selectia
reperelor critice de Cornel Ungureanu. Biobibliografie si
note asupra editiei de Paul Aretzu, 2022.

Mariana Pandaru — Antologie, prefatd, nota asupra editiei
si selectia reperelor critice de Florian Copcea. Biobibliografie
de Nicu Ciobanu, 2022.

Titu Dinut — Antologie, prefatd, nota asupra editiei si
selectia reperelor critice de Florian Copcea. Biobibliografie
de Nicu Ciobanu, 2022.

Aurora Rotariu Planjanin — Antologie, prefata, nota
asupra editiei si selectia reperelor critice de Florian Copcea.
Biobibliografie de Nicu Ciobanu, 2022.

Ioan Vieru — Prefatd de Liviu Antonesei. Antologarea
poeziilor, nota biobibliografiva si selectia referintelor critice
de Raluca Andreescu, 2022.
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